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RESUMO EXECUTIVO

O estudo analisa a cancdo “Primeiro de Maio”, da rapper baiana Duquesa, como pratica
discursiva de empoderamento feminino negro e como estratégia de constru¢cao da marca-
artista no campo do rap/trap contemporaneo. Inscrito no contexto de um cenario musical ainda
marcado por racismo estrutural, sexismo e desigualdades de classe, o trabalho parte do
problema de como a letra da cangao articula corpo, desejo, competéncia e dinheiro, e de que
maneira essa mensagem € apropriada por mulheres negras ouvintes. O objetivo geral consiste
em compreender se e como “Primeiro de Maio” contribui para a compreensao e a vivéncia do
empoderamento feminino negro, articulando dimensdes simbdlicas, afetivas e econdmicas,
bem como analisar implicagbes desse discurso para o posicionamento de Duquesa como
marca-artista. Metodologicamente, adota-se um estudo de caso com abordagem mista,
combinando andlise tematica exploratéria da letra com pesquisa on-line por meio de
questionario estruturado aplicado via Google Forms a mulheres negras, maiores de 18 anos,
residentes em Goiania/GO e ouvintes de rap/trap. O referencial te6rico mobiliza contribuigbes
do feminismo negro, da nogao de racismo estrutural e de estudos sobre musica, comunicagao
e marketing. Os resultados da analise da letra evidenciam eixos centrais: a reconfiguragéo do
esteredtipo da mulher negra como “gostosa e inteligente”; a articulagéo entre prazer, festa e
autonomia financeira (“rebolo na sexta, conto grana na segunda”); a construgéo da “postura
de chefa”, associada a lideranca e ao comando; e a centralidade do respeito e do
reconhecimento profissional. Na pesquisa de recep¢do, embora itens fechados formulados
com termos técnicos (como “empoderamento feminino preto na sociedade”) apresentem
médias baixas, as respostas abertas indicam que as ouvintes atribuem a cangao significados
relacionados a confianga, autoestima, representatividade, identidade racial, autonomia
financeira e forga para enfrentar desafios, acionando a musica como “hino” ou “despertador”
motivacional em seu cotidiano. Conclui-se que “Primeiro de Maio” opera simultaneamente
como entretenimento e como ferramenta de empoderamento simbdlico, ao oferecer um
repertério acessivel para que mulheres negras se reconhegcam como sujeitos desejantes,
competentes, bem-sucedidas e merecedoras de respeito, ao mesmo tempo em que reforga o
posicionamento de Duguesa como marca-artista alinhada a uma gramatica de sucesso, lucro
e ascensao econbmica. O estudo contribui para os campos da Comunicagao e do Marketing
ao evidenciar como narrativas musicais de mulheres negras podem articular resisténcia,
identidade e posicionamento de marca em contextos midiaticos plataformizados.

Palavras-Chave: Empoderamento feminino negro. Rap/trap feminino. Marca-artista.
Comunicacao e marketing. Recepg¢ao musical.



1 INTRODUGAO

O presente estudo, intitulado “Duquesa: Rainha Gostosa e Inteligente — uma analise
da letra da musica ‘Primeiro de Maio’”, tem sua relevancia evidenciada pela centralidade
crescente do debate sobre representacbes, discursos e identidades no cenario
contemporaneo, tanto no campo académico quanto no profissional. A escolha do tema se
justifica pela necessidade de compreender de que modo a cangéo Primeiro de Maio, da rapper
Duquesa, articula signos de empoderamento de mulheres negras e como tais enunciados
reverberam na experiéncia de suas ouvintes. Em um contexto marcado por transformacdes
econbmicas, sociais e tecnolégicas — que reconfiguram praticas culturais, circulacao de
conteudos e formas de consumo musical —, analisar letras de rap/trap como praticas
discursivas permite apreender tensdes e poténcias de narrativas que disputam sentidos no
espaco publico.

Para situar o fendbmeno, procede-se a contextualizagdo da artista e da obra em foco,
apresentando aspectos de sua trajetdria, inser¢do no mercado, estratégias estéticas e
discursivas e a relevancia de Primeiro de Maio dentro do segmento. Tal enquadramento
evidencia condicionantes internos e externos — histéricos, econdmicos e socioculturais —
que moldam a producéo e a recepg¢ao da cancao, permitindo uma visdo ampla e critica do
objeto. A partir dessa base, o estudo busca evidenciar como a performance poética, as
referéncias culturais e a tessitura linguistica mobilizadas por Duquesa produzem efeitos de
sentido relacionados a forga, resisténcia e afirmacao identitaria. Deste modo, a pergunta
norteadora desta pesquisa é: De que modo a letra de “Primeiro de Maio”, da rapper Duquesa,
constréi enunciados de empoderamento de mulheres negras e que impactos produz em suas
ouvintes?

Os objetivos foram delineados de modo a assegurar coeréncia metodoldgica e
pertinéncia dos resultados. Como objetivo geral, propde-se analisar como a letra de Primeiro
de Maio reforca o empoderamento de mulheres negras e quais impactos produz em suas
ouvintes. Desdobram-se, como objetivos especificos integrados ao percurso analitico: 1)
identificar os principais temas associados ao empoderamento feminino negro presentes na
cangao; 2) examinar o uso da linguagem, das metaforas e das referéncias culturais como
dispositivos de construcao de mensagens de forga e resisténcia; e, 3) compreender de que
maneira e em que dimensdes a obra impacta a vida de quem a escuta, considerando
percepgoes, afetos e possiveis deslocamentos de autoimagem e agéncia.

A estrutura do trabalho foi organizada para conduzir o leitor por um encadeamento

l6gico e fundamentado. Inicialmente, apresenta-se o referencial tedérico que sustenta a



analise, reunindo conceitos e abordagens pertinentes aos estudos do discurso, cultura e
musica popular. Em seguida, descrevem-se os procedimentos metodoldgicos, com
detalhamento de corpus, critérios de selecao, instrumentos e técnicas de coleta e analise. Na
sequéncia, expdem-se e discutem-se os resultados a luz da literatura revisada, evidenciando
convergéncias, tensdes e contribuicbes. Por fim, sdo apresentadas as conclusdes, as
limitagbes do estudo e recomendagdes para pesquisas futuras, consolidando as implicagbes

académicas e praticas da investigagao.



2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Este capitulo apresenta o arcabougo conceitual que sustenta a analise da cancgao
“Primeiro de Maio”, articulando trés eixos complementares: (i) raga, racismo,
interseccionalidade e empoderamento, para situar a experiéncia de mulheres negras e os
regimes de poder que moldam voz e siléncio; (ii) musica popular/rap como pratica discursiva,
compreendendo linguagem, performance e circulagao como dispositivos de disputa simbdlica;
e (iii) marketing, consumo e circulagdo musical em ambientes plataformizados, com énfase
em posicionamento, segmentagdo e mediagbes algoritmicas. Ao delimitar categorias
operacionais e autores de referéncia, o capitulo fornece critérios de leitura e interpretacao
que, na secado seguinte, serdo aplicados a letra, as escolhas expressivas e ao contexto de

recepcao da obra, preservando a coeréncia entre referencial tedrico e analise empirica.

2.1 Raga, racismo, interseccionalidade e empoderamento

Parte-se do entendimento de “raca” como uma construcao historica e social, produzida
em contextos especificos de dominagao e colonizagéo, que classifica e hierarquiza grupos a
partir de marcadores fenotipicos e culturais. Ndo se trata, portanto, de uma categoria
biolégica, mas de uma tecnologia de poder que organiza relagdes sociais e distribui
desigualmente recursos, oportunidades e reconhecimento (ALMEIDA, 2019; MUNANGA,
2004).

Nessa chave, o racismo é concebido como um sistema histérico de dominagao que se
atualiza nas interagdes cotidianas, nas instituicdes e nas estruturas socioecondmicas. Almeida
(2019) define o racismo como uma forma sistematica de discriminagdo que tem a raga como
fundamento e se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes, resultando em
privilégios ou desvantagens para individuos, a depender do grupo racial ao qual pertengam.
Essa perspectiva permite compreender que o racismo ndo se reduz a atitudes individuais,
mas esta imbricado em mecanismos de funcionamento do Estado, do mercado, da midia e de
outras instancias de poder.

A literatura diferencia dimensdes interligadas do racismo — individual, institucional e
estrutural — justamente para evidenciar que, mesmo na auséncia de intengdo explicita,
normas e rotinas podem produzir efeitos racializados e persistentes (ALMEIDA, 2019). Essa
diferenciagéo € analiticamente util e politicamente relevante, pois evita que o debate se
restrinja a “casos isolados” e ajuda a formular politicas publicas capazes de enfrentar as

I6gicas sistémicas de excluséo.



A critica feminista negra desloca a suposicdo de uma experiéncia feminina universal
ao demonstrar que opressdes de raga, género e classe se entrelagam e ndo podem ser
explicadas por uma unica categoria (DAVIS, 1981; COLLINS, 2019; HOOKS, 2000). Autoras
como Angela Davis, bell hooks, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e Djamila Ribeiro evidenciam
que as experiéncias de mulheres negras s6 se tornam inteligiveis quando historicizadas e
relacionadas as formas de exploracdo econdémica e de silenciamento cultural que atravessam
o mundo do trabalho, a esfera doméstica e os espacos de representacdo (GONZALEZ, 1984;
CARNEIRO, 2011; RIBEIRO, 2018).

A dimensao histérica é incontornavel. Do pés-abolicdo ao presente, a subalternizacao
de mulheres negras combina sexualizagdo compulséria, deslegitimacdo intelectual e
precarizacao laboral (DAVIS, 2016; WERNECK, 2006). Em registro emblematico, Davis
(2016) lembra que “as mulheres negras foram as trabalhadoras do campo, das casas e das
fabricas”, ocupando postos centrais para a reproducdo da vida social, mas raramente
reconhecidos como trabalho qualificado. Essa memaria social informa tanto a critica quanto
as formas contemporaneas de resisténcia e afirmacao, nas quais a reivindicagao de voz, de
corpo e de renda se articulam.

O debate sobre voz e siléncio, caro a hooks, reforca que “faltar voz” ndo € um dado
natural, mas resultado de relagbes de poder e de dispositivos discursivos que desautorizam
determinadas enunciadoras (HOOKS, 2018). O siléncio é produzido, mantido e naturalizado
por estruturas que definem quem pode falar, sobre 0 qué e a partir de qual lugar. Esse
argumento sera fundamental para interpretar enunciados que reivindicam fala no espaco
publico e para examinar como artistas como Duquesa disputam sentidos hegemobnicos ao
afirmarem sua propria narrativa.

Neste trabalho, “empoderamento” € compreendido como a ampliagdo de capacidades,
direitos e participacado social das mulheres, envolvendo autonomia decisoria, presenca
politica, acesso a recursos econémicos e controle sobre o préprio corpo (ONU MULHERES,
2010). A formulacgao institucional sublinha a necessidade de “unir, fortalecer e ampliar os
esforcos mundiais em defesa dos direitos humanos das mulheres”, apontando para a
transformacgéao das condigbes que sustentam desigualdades, e ndo para uma simples inversao
de hierarquias.

A literatura destaca dimensdes complementares do empoderamento —
social/comunitaria, politica, econdmica, sexual/corporal e cultural/simbdlica — e indica que
essas camadas operam de modo sinérgico (WERNECK, 2006; RIBEIRO, 2018; DAVIS, 2017).
Indicadores de desigualdade, como os produzidos por IBGE e IPEA, evidenciam que mulheres
negras seguem concentradas em ocupacgdes de menor remuneragao e maior informalidade,

ao mesmo tempo em que formam o grupo mais exposto a violéncia e com menor acesso a
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instancias de decisdo. Esses dados ajudam a situar os limites estruturais com os quais o
discurso de empoderamento precisa dialogar, evitando que ele seja reduzido a um mantra
individualista.

Fala-se em empoderamento feminino negro quando se reconhece que barreiras e
recursos sao atravessados por raga e classe, tornando indispensavel um enquadramento
interseccional (DAVIS, 1981; COLLINS, 2019; RIBEIRO, 2018). Nesse horizonte,
autoafirmacgao, agéncia e resisténcia aparecem como processos ao mesmo tempo sociais e
simbdlicos, em que linguagem, memoria e organizagdo coletiva desempenham papel
estruturante. Amusica, e o rap em particular, torna-se um espaco privilegiado para a circulagao
desses discursos, permitindo que mulheres negras elaborem narrativas sobre si mesmas e as
disponibilizem para identificagcéo, inspiragao e debate.

Por consequéncia, este referencial delimita um conjunto de categorias analiticas —
raca, racismo estrutural, interseccionalidade e empoderamento — que orientam a leitura do
corpus, especialmente na identificagcdo de como a letra de “Primeiro de Maio” tensiona
hierarquias de género, raca e classe ao representar a mulher negra como “gostosa e

inteligente”, trabalhadora e “chefa”, ao mesmo tempo.

2.2 Musica, rap e praticas discursivas

A musica popular pode ser compreendida, no ambito dos estudos de comunicacao e
cultura, como pratica discursiva que articula sensibilidades, memoérias e disputas simbdlicas
em torno de identidades sociais. Mais do que entretenimento, cangdes condensam narrativas
sobre o mundo, organizando afetos, conflitos e projetos de futuro (HERSCHMANN, 1997;
JANOTTI JR., 2005). No caso do rap, esse potencial € acentuado pela centralidade da palavra
e pela fungédo de relato de experiéncias situadas, especialmente aquelas das periferias
urbanas.

No contexto brasileiro, o rap emerge como voz de sujeitos historicamente
marginalizados, ligados a territérios marcados por pobreza, violéncia estatal e racismo
estrutural. Trata-se de um género em que linguagem, performance e circulagdo co-produzem
significados e instauram um espago de agéncia politica e simbdlica (HOLLANDA, 2005;
HERSCHMANN, 1997). O rap opera pela palavra-ato: rima, batida e flow mobilizam
interpelagbes publicas, convertendo a performance em dispositivo de posicionamento,
denuncia e constru¢ao de orgulho coletivo.

A critica cultural registra que, desde suas origens, o hip-hop constitui um movimento
estético-politico que integra musica, dancga, artes visuais e discursos de resisténcia (ROSE,

1994). No Brasil, o rap ganhou contornos préprios ao dialogar com tradicdes musicais locais,
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como samba e funk, e ao narrar as especificidades da experiéncia negra e periférica em
cidades marcadas por desigualdades profundas. Ao longo dos anos 1990 e 2000, grupos e
artistas solo consolidaram o género como espaco legitimo de debate publico sobre violéncia
policial, encarceramento em massa, trabalho precarizado e racismo, entre outros temas
(HOLLANDA, 2005).

Em obras de mulheres negras, ganham centralidade temas como corpo, prazer,
autonomia, maternidade, sexualidade e enfrentamento ao patriarcado. Essas poéticas
reorganizam imagens de si e tensionam regimes de visibilidade, propondo outras
autorrepresentagdes possiveis no debate publico (HOOKS, 2000; DAVIS, 2017; CARNEIRO,
2011). Se, por muito tempo, a mulher negra foi representada na musica a partir de estereotipos
produzidos por olhares masculinos e brancos, as artistas de rap e trap passam a disputar a
narrativa, falando de si mesmas em primeira pessoa, definindo seus desejos, limites e
ambicdes.

A historicidade dessas expressdes antecede o rap e remete as performances do blues
e do jazz, nas quais ja se recusava o confinamento do feminino ao privado. Davis (2017)
aponta que cantoras de blues, como Bessie Smith e Ma Rainey, problematizavam o
casamento, a sexualidade, a violéncia e o trabalho, afirmando publicamente experiéncias que
antes eram silenciadas. Essa genealogia amplia o repertério de leitura e situa continuidades
entre formas musicais e politicas do corpo, permitindo enxergar o rap feminino negro
contemporaneo como herdeiro de uma longa tradigdo de mulheres negras que usam a musica
para falar de si e do mundo.

Com a plataformizacgao da cultura, redes sociais e servigos de streaming reconfiguram
mediagdes entre artistas e publicos. A circulagao digital amplia a capacidade de contestacao
e visibilidade de projetos estéticos e politicos, ao mesmo tempo em que introduz novas
assimetrias de alcance, condicionadas por algoritmos, curadorias editoriais e praticas de
engajamento (JENKINS, 2009). A cangéo circula ndo apenas como faixa de audio, mas
também como clipe, postagem, meme, trecho usado em challenges, entre outros formatos.
Esses usos multiplicam os contextos de recepcédo e abrem espago para que ouvintes se
apropriem do discurso e o reinscrevam em suas rotinas.

A recepgéao do rap envolve identificagado, afeto e critica, variando segundo trajetérias
socioculturais, género, raca, classe e regimes de escuta. Metodologias que articulam analise
textual, performance e praticas de audiéncia sdo recomendaveis para apreender como
significados se estabilizam ou se transformam (HOLLANDA, 2005). Comentarios em
plataformas digitais, relatos de fas e dados de circulagdo podem fornecer pistas sobre
impactos subjetivos e comunitarios, ainda que nao substituam a analise cuidadosa da obra

em si.
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Ao mesmo tempo, a literatura adverte contra a hipéstase do rap como uma “voz”
homogénea das periferias. Diferencas estéticas, regionais, geracionais, religiosas e de
género, além de condicbes materiais de producdo, introduzem heterogeneidades que
impedem generalizagbes precipitadas (HOLLANDA, 2005; HERSCHMANN, 1997). Esse
cuidado é crucial para nao impor as obras um horizonte interpretativo unico, reconhecendo
que, dentro do rap/trap, convivem discursos conservadores, progressistas, hedonistas,
religiosos, entre outros.

Desse modo, estabelece-se um quadro em que o rap pode ser lido como pratica
discursiva de resisténcia e afirmacao identitaria, sem perder de vista as materialidades de sua
circulacao e as disputas internas do campo musical. No caso especifico de Duquesa, a énfase
em empoderamento, faturamento, sensualidade e lideranga feminina negra insere sua obra
em uma vertente do rap/trap que combina critica social, afirmagao identitaria e construgao de

marca pessoal.

2.3 Marketing, consumo e circulagdo musical

No sentido amplo, marketing é o processo social por meio do qual individuos e grupos
criam, oferecem e trocam produtos e valores, atendendo necessidades e desejos (KOTLER,;
KELLER, 2012). Aplicado a musica, o marketing envolve decisbes sobre posicionamento,
publico-alvo, proposta de valor estética e discursiva, identidade visual, cronograma de
langamentos, estratégias de relacionamento com fas e parcerias comerciais. A obra deixa de
ser apenas um “produto cultural” e passa a integrar um ecossistema de marca, no qual a
artista é, simultaneamente, criadora, personagem e “empresa”.

A circulagao contemporanea de obras musicais depende de infraestruturas digitais —
plataformas de streaming, redes sociais, agregadores e servigos de video — cujo desenho
algoritmico e praticas de curadoria influenciam alcance, descoberta e legitimagédo simbdlica
(KOTLER; KELLER, 2012; JENKINS, 2009). Playlists editoriais, recomendagdes
personalizadas, trends e virais se tornam portas de entrada para novas audiéncias, ao mesmo
tempo em que geram uma competicao intensa por atengédo. Nesse cenario, langamentos em
formato de single, colaboragdes (feats), visualizers, clipes e “sessions” ao vivo sao utilizados
estrategicamente para manter a obra em circulagéo.

A segmentacao organiza esforgos de comunicagao segundo perfis sociodemograficos,
estilos de vida e motivagbes (KOTLER; KELLER, 2012). Embora o rap/trap dialogue
fortemente com circuitos juvenis urbanos, sua recepgao € heterogénea e atravessa diferentes
faixas etarias, géneros e classes sociais. Mulheres negras jovens constituem um segmento

especialmente relevante para artistas como Duquesa, ndo apenas como consumidoras de
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musica, mas como publico que se vé diretamente representado nas narrativas de ascensao,
empoderamento e enfrentamento ao racismo.

Nesse contexto, gatekeepers — como playlists editoriais, midia especializada,
criadores de conteudo, perfis de fas e comunidades de nicho — atuam como amplificadores
de visibilidade e, por vezes, como reprodutores de vieses de género e raca. Estudos sobre a
industria musical mostram que artistas mulheres, sobretudo negras, ainda enfrentam barreiras
para acessar certos espacos de legitimidade, prémios e contratos (LOPES, 2011). Dessa
forma, mapear estruturas de oportunidade e barreira torna-se essencial para compreender as
condigdes de circulagédo do discurso de empoderamento feminino negro na musica.

A marca-artista integra estética, narrativa e posicionamento social. Para além de um
“estilo musical”, constroi-se uma identidade que abrange visualidade, performance, discursos
publicos, posicionamentos em redes sociais e formas de interacdo com fas. Coeréncia entre
identidade e comunidade tende a sustentar lealdade e advocacy, sobretudo quando o projeto
mobiliza dimensdes de pertenga e reconhecimento (KOTLER; KELLER, 2012; HOOKS, 2000).
No caso de artistas mulheres negras, esse ponto conecta-se a disputa por representacdes
nao estereotipadas e a construgao de legitimidade em arenas historicamente excludentes.

Métricas de desempenho — como numero de streams, saves, compartilhamentos,
crescimento de base de seguidores e engajamento em postagens — oferecem sinalizagbes
taticas sobre circulagdo e descoberta da obra, mas sdo indicadores imperfeitos de valor
cultural (KOTLER; KELLER, 2012). Elas ajudam a compreender o alcance e algumas formas
de recepgao, porém nao dao conta, sozinhas, da profundidade de identificagcao, dos processos
subjetivos de empoderamento e das transformagdes na autoimagem das ouvintes.

O marketing musical, nesse sentido, opera a circulagdo do discurso, enquanto o
referencial cultural e discursivo ilumina a producgéo de sentido da obra. Integrar esses registros
— sem reduzir o discurso ao “produto”, nem o produto a mera “propaganda” — permite
compreender como estratégias de posicionamento potencializam (ou limitam) leituras publicas
de cangbes que disputam sentidos no espago social (KOTLER; KELLER, 2012; HOLLANDA,
2005). No caso de Duquesa, a construgdo da imagem de ‘rainha gostosa e inteligente”
aparece tanto na musica quanto em elementos visuais, nas redes sociais € em interagdes
com o publico, compondo um projeto integrado de marca que dialoga diretamente com as

nog¢des de empoderamento feminino negro discutidas na segao 2.1.

2.4 Comunicagao, representacao e identidade

Por se tratar de um estudo em Comunicagao Social — Publicidade e Propaganda, é

importante ancorar o debate também nas teorias da comunicacao e da cultura que discutem
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representacao e identidade. Stuart Hall (2003) aponta que os meios de comunicagao
participam ativamente da construgdo de significados sociais, operando como instancias de
producao e circulagado de representacdes. A representacdo ndo € um espelho neutro da
realidade, mas um processo de construgdo de sentido, no qual certas imagens, narrativas e
enquadramentos s&o privilegiados em detrimento de outros.

No campo das relagbes raciais e de género, isso significa que a midia pode tanto
reproduzir esteredtipos quanto contribuir para a emergéncia de novas formas de visibilidade.
Por muito tempo, mulheres negras foram representadas a partir de figuras como a “mulata”, a
“‘doméstica” ou a “hipersexualizada”, reforgando imaginarios que as mantinham em lugares
subalternizados (GONZALEZ, 1984; CARNEIRO, 2011). A entrada de mulheres negras como
produtoras de conteudo — roteiristas, cantoras, influenciadoras, rappers — desloca essa
I6gica, permitindo que elas disputem a narrativa sobre seus corpos, desejos e trajetorias.

Do ponto de vista da identidade, Hall (2005) propde compreendé-la como processo, e
nao como esséncia fixa. Identidades sdo construidas por meio de discursos, praticas e
relagdes, marcadas por diferenga e por conflito. Em contextos pds-coloniais e marcados pela
diaspora negra, as identidades afrodescendentes s&o atravessadas por memoérias de
escravidao, racismo e resisténcia, dando origem a formas hibridas de expressao cultural. A
musica, mais uma vez, aparece como espaco privilegiado para a negociagao desses sentidos.

Na perspectiva latino-americana, autores como Jesus Martin-Barbero (2003) e Muniz
Sodré (2002) destacam a importancia de considerar mediagdes culturais e contextos
populares na analise da comunicagao. Para eles, produtos midiaticos como musicas, novelas,
filmes e conteudos digitais ndo podem ser lidos apenas como mensagens lineares, mas como
parte de praticas cotidianas, rituais e sociabilidades. Assim, a can¢éo “Primeiro de Maio” nao
€ sO um “texto” a ser decifrado, mas também um elemento que entra na rotina de escuta das
ouvintes, acompanha deslocamentos, festas, momentos de trabalho e de autocuidado,
operando como recurso simbolico na constru¢ao de autoimagem e autoestima.

A partir dessas referéncias, este estudo entende que analisar a obra de Duquesa
implica observar tanto a forma como a artista se representa (em letras, clipes, redes) quanto
a forma como é apropriada por suas ouvintes. A figura da “rainha gostosa e inteligente” pode
ser lida como contra-imagem a esteredtipos racistas e sexistas, oferecendo uma narrativa
alternativa de mulher negra: competente, desejante, autbnoma e consciente de seu valor. Ao
mesmo tempo, essa narrativa é atravessada por disputas de sentido — inclusive criticas sobre
consumo, luxo e mercado — que exigem um olhar atento as ambivaléncias da comunicagao

em sociedades marcadas por desigualdades.
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3 METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta secao descreve o delineamento metodoldgico adotado para responder a questao
norteadora e atingir os objetivos do estudo, especificando tipo de pesquisa, técnicas de coleta,
universo e amostra, procedimentos de analise e justificativas das escolhas. Busca-se
assegurar rigor e coeréncia entre problema, objetivos e métodos, garantindo transparéncia no

percurso de investigacao.

3.1 Tipo de Pesquisa e abordagem

O estudo caracteriza-se como pesquisa exploratéria-descritiva, com abordagem
mista (qualitativa e quantitativa). A dimensao exploratéria é pertinente quando o fenémeno
carece de sistematizacao prévia, pois visa proporcionar maior familiaridade com o problema
e torna-lo mais explicito (GIL, 2008). Ja a dimensao descritiva busca identificar e caracterizar
atributos do objeto — neste caso, a letra da cangéo e aspectos de sua recepgdo —, conforme
a definicao de que “tem por objetivo primordial a descrigao das caracteristicas de determinada
populagao ou fendmeno” (CERVO; BERVIAN; SILVA, 2007, p. 61).

Quanto a abordagem, adota-se um método misto, articulando: (1) analise
qualitativa da letra de “Primeiro de Maio”, voltada a interpretagdo dos sentidos construidos
pela obra; e (2) levantamento quantitativo simples, por meio de questionario on-line, para
mensurar percepg¢des de ouvintes sobre empoderamento, autoestima e autonomia. A
combinagao entre perspectivas qualitativa e quantitativa € recomendada “quando se deseja
tanto obter generalizagées quanto entender a fundo o fendmeno estudado” (GIL, 2008, p. 28).

Assim, procede-se a analise da canc¢ao “Primeiro de Maio” (eixo qualitativo) e a
aplicagdo de formulario via Google Forms com ouvintes (eixo quantitativo), permitindo
triangulagéo entre texto, teoria e percepgbes empiricas. Essa triangulagdo reforga a
consisténcia dos achados, ao colocar em dialogo o discurso da artista, o referencial tedrico e

a voz das participantes.
3.2 Técnicas de coleta de dados
A pesquisa utilizou quatro principais técnicas de coleta de dados: (a) pesquisa

bibliografica e documental; (b) estudo de caso; (c) analise tematica exploratéria da letra; e (d)

aplicagao de questionario on-line junto a ouvintes da cangéo.
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3.2.1 Pesquisa bibliografica e documental

Realizou-se pesquisa bibliografica e documental com o objetivo de consolidar o

referencial tedrico e orientar as categorias analiticas. Em termos amplos, a pesquisa

bibliografica abrange desde a identificagcao, localizagao e obtencao das obras pertinentes até

a elaboracdo de um texto sistematizado que sintetize a literatura consultada (DUARTE

BARROS, 2006).

Foram utilizados como fontes:

e livros e artigos cientificos sobre feminismo negro, raca, racismo estrutural,

interseccionalidade e empoderamento;

e estudos sobre rap, musica popular, comunicagao e cultura;

e relatorios institucionais e dados secundarios de 6rgaos como IBGE, IPEA e ONU

Mulheres;

e documentos publicos € materiais de dominio publico relacionados ao contexto do

rap/trap feminino negro.

Essa etapa permitiu construir o arcabougo conceitual apresentado na Fundamentagao

Tedrica, bem como delimitar as categorias que orientaram a leitura da letra e a analise dos

relatos das ouvintes.

3.2.2 Estudo de caso

Adotou-se o estudo de caso como estratégia metodologica central, tendo como

unidade analitica principal a cangéo “Primeiro de Maio” (2024), da rapper Duquesa. O estudo

de caso “permite a analise intensiva e aprofundada de uma unidade” em seu contexto (GIL,

2008, p. 55), sendo especialmente adequado para fendbmenos contemporaneos e situados.

O procedimento compreendeu:

i) definicdo do caso e de seus limites (a obra em si e paratextos oficiais associados,

como titulo, créditos e contexto de langamento);
ii) coleta de evidéncias (letra oficial e documentos complementares relevantes);

i) analise de conteudo e de sentidos, conforme descrito na subsecgao 3.2.3;

iv) validacdo interna, por meio de checagens de coeréncia entre interpretagao,

referencial tedrico e dados de recepgao.
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O uso do estudo de caso permitiu examinar, em profundidade, como a cangao constroi
enunciados de empoderamento feminino negro e de que modo esses enunciados séo

percebidos por parte de seu publico.

3.2.3 Analise tematica exploratdria (qualitativa)

Para a leitura da letra, optou-se por uma analise tematica exploratéria, de carater
descritivo-interpretativo, apropriada a estudos que buscam identificar padroes de sentido em
textos culturais sem exigir protocolos técnicos complexos. O procedimento seguiu quatro
passos simples e reprodutiveis:

i) leitura flutuante e integral da letra, visando a familiarizacdo com o material e a
apreenséo geral do tom, das imagens e dos campos semanticos mobilizados;

i) marcagédo de trechos relevantes (versos e enunciados) associados a nogdes do
referencial teérico — como empoderamento, autonomia, autoestima, agéncia, enfrentamento
a racismo/sexismo, trabalho, sucesso financeiro e liderancga;

iil) agrupamento desses trechos em temas provisorios, tais como: afirmacéo identitaria
(“gostosa e inteligente”), corpo, prazer e trabalho; postura de “chefa” e autonomia financeira;
forca, respeito e resisténcia;

iv) sintese interpretativa, articulando cada tema ao referencial tedrico e ao objetivo do
estudo, de forma a responder a questao norteadora.

Esse percurso é compativel com abordagens qualitativas que privilegiam
compreensao e contextualizagao do fenbmeno, sem énfase em procedimentos estatisticos ou
de codificacao formal (GIL, 2008; DUARTE BARROS, 2006).

Para organizagao e transparéncia, as marcagdes e os temas foram registrados em
planilha simples, contendo colunas para: verso/enunciado; observagao do pesquisador; tema
associado; e nota de ligagao com a teoria. A consisténcia das interpretagées foi buscada por
meio de leitura de retorno (segunda rodada de leitura confrontando temas e trechos) e de
validagao por pares informal, em que um leitor externo revisou os temas e sua aderéncia aos
trechos selecionados. Tais procedimentos s&o usuais em estudos exploratérios e de pequeno
porte (GIL, 2008).

Os resultados dessa analise sdo apresentados em forma de temas, acompanhados de
trechos ilustrativos e justificativas de vinculo com o referencial tedrico, preservando o foco na

pergunta norteadora e nos objetivos do estudo.

3.2.4 Pesquisa on-line pelo Google Forms (ouvintes)
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Além da analise da letra, foi realizada uma pesquisa on-line por meio da plataforma
Google Forms, com participacdo voluntaria e amostragem nao probabilistica por
conveniéncia. Os convites foram compartilhados com mulheres que se identificam como
pretas ou pardas e escutam rap/trap, as quais puderam, ainda, repassar o link a outras
possiveis interessadas (amostragem tipo “bola de neve”).

O formulario foi estruturado de modo curto e objetivo, contendo:

i) perguntas de perfil (idade, raca/cor autodeclarada, cidade de residéncia);

ii) questdes sobre habito de escuta (se ja ouviram a cangéo “Primeiro de Maio”, com
que frequéncia, em quais contextos costumam ouvir);

iii) perguntas diretas sobre percepgbdes ligadas a empoderamento, autonomia e
autoestima, combinando itens fechados (escala de concordancia) e uma pergunta aberta para
comentarios livres sobre o que a musica representa em suas vidas.

Antes da divulgagéo, o formulario foi testado com um pequeno grupo para checar
clareza, ordem das questdes e tempo médio de resposta, tendo sido feitos ajustes pontuais
de redacdo. As respostas foram coletadas exclusivamente para fins académicos, de forma
andnima, e exportadas do Google Forms para planilha eletrénica, o que facilitou a leitura das
frequéncias e a organizagao dos comentarios qualitativos.

Os dados provenientes dessa etapa foram utilizados para complementar a analise da
letra, oferecendo indicios empiricos sobre a maneira como a cangao € apropriada por parte

do publico-alvo — mulheres negras ouvintes de rap/trap.

3.3 Universo e amostra

O universo do corpus textual compreende cancgbes de rap/trap interpretadas por
mulheres negras no Brasil, produzidas entre 2020 e 2025, com letra oficial disponivel em
fontes publicas. Dentro desse universo, a amostra € intencional e focaliza a cangao “Primeiro
de Maio” (DUQUESA, 2024), selecionada por:

e relevancia tedrico-analitica (presenga explicita de marcadores de empoderamento,
agéncia e enfrentamento a racismo/sexismo);

e insergao da artista em um segmento de rap/trap feminino negro em ascenséo;

e acessibilidade do material (letra publicada oficialmente e ampla circulagdo nas
plataformas digitais).

Foram adotados os seguintes critérios de inclusao para a obra analisada:

e cancéo interpretada por artista negra;

e pertencente ao género rap/trap;
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e letra oficial disponivel,
¢ langamento no periodo de 2020 a 2025.

Foram excluidas obras sem letra oficial acessivel, de géneros ndo compativeis ou fora
do recorte temporal definido.

Quanto as participantes da pesquisa de recepgao, o universo de interesse abrange
mulheres negras (pretas e pardas, autodeclaradas), com 18 anos ou mais, residentes em
Goiania/GO e ouvintes de rap/trap. A amostra foi ndo probabilistica por conveniéncia/bola de
neve, com meta inicial entre 50 e 100 respondentes, de forma a garantir volume minimo para
leitura descritiva.

Critérios de inclusao:

e autodeclarar-se preta ou parda;

e ter 18 anos ou mais;

e residir em Goiania/GO;

e ter ouvido a cancao “Primeiro de Maio” ao menos uma vez.
Critérios de excluséo:

e menores de 18 anos;

e nao residentes em Goiania;

e pessoas que nao escutam rap/trap ou ndo conhecem a cancao;

e autodeclaradas brancas, amarelas ou indigenas (por estarem fora do foco especifico
do estudo sobre empoderamento feminino negro).

O tamanho da amostra buscou equilibrio entre viabilidade pratica e possibilidade de
leitura descritiva dos dados, sem pretensao de representatividade estatistica da populacao de

ouvintes da artista.

3.4 Consideracoes éticas, validade e limitagoes

A pesquisa com ouvintes observou principios éticos basicos aplicaveis a estudos com
seres humanos. O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi apresentado em
formato eletrénico antes do inicio do questionario, informando objetivos, procedimentos,
tempo estimado de resposta, garantia de anonimato e liberdade para desistir a qualquer
momento, sem qualquer 6nus. Foram coletadas apenas informagbes estritamente
necessarias aos objetivos do estudo, evitando dados sensiveis desnecessarios.

No que se refere a validade e confiabilidade, adotou-se um protocolo claro de
procedimentos: pré-teste do formulario (com ajustes de linguagem e ordem das questdes),

registro organizado das respostas e relato transparente das decisdes metodoldgicas. No eixo
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qualitativo, recorreu-se a leitura de retorno (nova leitura confrontando temas e trechos da letra)
e a validacao por pares informal das categorias tematicas, procedimentos compativeis com
estudos exploratérios em pequena escala.

Reconhecem-se, entretanto, algumas limitacbes. A amostragem nao probabilistica
restringe a possibilidade de generalizagcdo dos resultados para o conjunto de ouvintes de
Duquesa. O uso de autorrelato em questionarios on-line esta sujeito a vieses de memdria,
desejabilidade social e interpretagao das perguntas. Além disso, a analise de um Unico caso
— uma unica cang¢ao — limita comparacdes mais amplas com outras obras e artistas.

Esses limites foram mitigados por meio da triangulagéo entre: (a) referencial teodrico;
(b) analise tematica da letra; e (c) resultados do formulario, bem como pelo alinhamento
cuidadoso entre problema de pesquisa, objetivos e métodos. Ainda assim, as conclusdes
devem ser lidas como indicativas e contextualizadas, abrindo caminho para estudos futuros
com amostras maiores, outros métodos de recepgao (entrevistas, grupos focais) e analises

comparativas entre diferentes artistas do rap/trap feminino negro.
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4 ANALISE DO OBJETO

Esta se¢do apresenta a caracterizacao do objeto de estudo, a analise tematica da letra
da cancao “Primeiro de Maio” e os principais resultados da pesquisa de recepcdo com
ouvintes, articulando-os ao referencial teérico sobre raga, género, empoderamento e rap/trap
feminino negro. O objetivo central € compreender como a letra constréi enunciados de
empoderamento de mulheres negras e de que modo esses enunciados sao apropriados pelas

ouvintes.

4.1 Caracterizagao do objeto

O objeto deste estudo é a cangao “Primeiro de Maio”, langada em 2024 pela rapper
baiana Duquesa. A artista se insere na cena do rap/trap nacional, um espago que, conforme
discutido na sec¢do 2.2, tem sido apropriado por sujeitos historicamente marginalizados como
arena de denuncia, afirmagéo identitaria e disputa de sentidos no espacgo publico.

Duquesa se destaca por um posicionamento discursivo marcado pela combinacéo
entre empoderamento, competéncia profissional, autonomia financeira e afirmacgéo do corpo
negro feminino. Em sua obra, ndo apenas relata a luta, mas celebra vitéria, exceléncia e
faturamento, produzindo uma narrativa em que a mulher negra é representada como
protagonista de sua trajetéria, dotada de inteligéncia, desejo, poténcia estética e capacidade
de lideranca.

O slogan que inspira este estudo — “Gostosa e inteligente” — sintetiza essa operagao
simbdlica: a artista recusa a cisdo entre corpo e mente, entre sensualidade e seriedade, que
historicamente marcou a representacao de mulheres negras. A estética de Duquesa
reconfigura o regime de visibilidade (HOOKS, 2018), transformando o corpo da mulher negra
— frequentemente sexualizado e desvalorizado — em um simbolo de autoridade e poder, em
dialogo com as discussdes sobre empoderamento cultural, econdmico e corporal (WERNECK,
2006; RIBEIRO, 2018).

Ao acionar o titulo “Primeiro de Maio”, dia internacionalmente associado as lutas
trabalhistas, a cangdo conecta a narrativa individual de sucesso a memoaria de trabalho das
mulheres negras, que, como lembra Davis (2016), historicamente ocuparam as posi¢gdes mais
precarizadas da economia. A letra aciona imagens de garra, esforgo e ascenséao, oferecendo
as ouvintes um repertorio simbdlico de autoestima, reconhecimento e luta, alinhado a
perspectiva de empoderamento feminino negro discutida na seg¢édo 2.1 (ONU MULHERES,
2010; DAVIS, 2017; RIBEIRO, 2018).
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4.2 Analise tematica da letra “Primeiro de Maio”

A partir do roteiro metodoldgico apresentado na secdo 3.2.3, a analise tematica da
letra permitiu identificar alguns eixos centrais: a) afirmacao identitaria e reconfiguracéo de
esteredtipos (“gostosa e inteligente”); b) articulagdo entre prazer, trabalho e autonomia
financeira; c) construcao da “postura de chefa” e da lideranga; d) exigéncia de respeito e
reconhecimento profissional.

A seguir, apresentam-se esses eixos de forma articulada, com destaque para trechos

da letra e seus vinculos com o referencial tedrico.

4.2.1 “Gostosas inteligentes”: corpo, mente e reconfiguragéo de esteredtipos

Logo no inicio da cangéo, a afirmagédo identitaria central € enunciada:

“Gostosas inteligentes / Rebolo na sexta, conto grana na segunda” (DUQUESA, 2024).

Esse enunciado opera uma sintese radical. Ao afirmar “gostosas inteligentes”, a rapper
rompe com a oposi¢cao historicamente imposta as mulheres negras entre sensualidade e
intelectualidade. Em muitos imaginarios racistas e sexistas, quando uma mulher negra é
valorizada pela beleza ou sensualidade, tende a ser deslegitimada em sua capacidade
intelectual ou de lideranga; quando é reconhecida por competéncia e trabalho, sua beleza e
desejo s&o apagados ou desvalorizados.

Duquesa reverte essa logica: a mulher negra pode ser, simultaneamente, desejante,
bonita, intelectual e estrategista. Trata-se de um ato de empoderamento simbdlico, pois altera
0 signo que recai sobre o corpo negro feminino. Em vez de aceitar o rétulo limitador, a artista
formula uma identidade completa e poderosa.

Esse movimento dialoga diretamente com a critica feminista negra, que denuncia a
construgao historica de esteredtipos que fragmentam e desumanizam as mulheres negras
(DAVIS, 1981; GONZALEZ, 1984; CARNEIRO, 2011; RIBEIRO, 2018). Ao articular corpo e
mente, prazer e inteligéncia, Duquesa se inscreve na dimensdo cultural/simbdlica e
sexual/corporal do empoderamento (WERNECK, 2006; ONU MULHERES, 2010), propondo
uma imagem de mulher negra que recusa tanto o siléncio quanto a hipersexualizagao

destituida de agéncia.

4.2.2 “Rebolo na sexta, conto grana na segunda”: prazer, trabalho e autonomia

Na sequéncia, o verso “Rebolo na sexta, conto grana na segunda” condensa dois

campos que, historicamente, foram separados na experiéncia de mulheres negras: de um
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lado, o corpo e o lazer; de outro, o trabalho e o dinheiro. “Rebolo na sexta” remete ao direito
ao prazer, ao lazer, a festa, ao uso do corpo conforme seu proprio desejo. Ja “conto grana na
segunda” remete a competéncia, ao trabalho e a independéncia financeira — o dinheiro
contado é fruto de sua atuacao e de sua gestdo, ndo de concesséo alheia.

Historicamente, o corpo da mulher negra foi associado tanto ao trabalho precarizado
(domeéstico, rural, informal) quanto a sensualidade explorada, quase nunca a figura daquela
que administra o proprio patriménio (DAVIS, 2016; ALMEIDA, 2019). Ao aproximar danga,
festa e contagem de dinheiro, Duquesa afirma que a mulher negra néo precisa sacrificar sua
estética, sua sensualidade ou seu estilo de vida para ser vista como competente e
financeiramente capaz.

Esse trecho dialoga com a nogéo de interseccionalidade, ao mostrar que raca, género
e classe n&o sao dimensdes separadas, mas se entrelagam na construcio das possibilidades
de vida (DAVIS, 1981; COLLINS, 2019). A cancéo encena uma mulher negra que celebra o
corpo e, ao mesmo tempo, se reconhece como sujeito econémico, 0 que se aproxima da
dimenséo econémica do empoderamento discutida por ONU Mulheres (2010) e Werneck
(2006).

4.2.3 “Postura de chefa”: lideranga, consumo e ruptura do lugar subalternizado

Outro eixo tematico recorrente na letra é a “postura de chefa”, reiterada explicitamente

no refrao:

“Postura de chefa / Chefa, chefa”

A imagem da “chefa” remete a lideranga, comando, decisdo. Em um contexto em que
mulheres negras foram historicamente situadas em posigbes subalternas, seja no trabalho
domeéstico, seja em fungdes de baixa remuneragao, reivindicar-se como “chefa” significa
disputar o lugar de quem decide, contrata, negocia e lucra.

Versos que mencionam consumo e bens materiais — como “carro com cheiro de novo”,
“banco de couro” ou referéncias a “malote” e “lucro” — sao frequentemente lidos apenas como
ostentacdo. Contudo, a luz do referencial tedrico, esses elementos podem ser interpretados
como marcadores de ruptura com a precariedade estrutural que marca a trajetéria de grande
parte das mulheres negras no Brasil (DAVIS, 2016; IBGE, 2023). O “luxo” exibido deixa de ser
mero exibicionismo e se torna prova visivel de que é possivel quebrar o ciclo de pobreza

estrutural e acessar bens historicamente negados a essa populagéo.
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A “postura de chefa”, portanto, articula empoderamento econémico e simbdlico: a
artista redefine a relagdo entre mulher negra e dinheiro, entre mulher negra e poder de
decisao, em diadlogo com o debate sobre racismo estrutural e acesso desigual a oportunidades
(ALMEIDA, 2019).

4.2.4 Valor, reconhecimento e respeito

Versos como “Se o foco € o malote, tenho que ser a mais concorrida” e “Eu ganhei
mais responsa depois que o caché subiu / Eu ndo quero que me amem, mas espero que
respeitem” aprofundam esse eixo. No primeiro, Duquesa associa diretamente o foco no
“‘malote” (o ganho financeiro) a construgdo de uma posigéo de alta competigao, sugerindo
que, se o jogo é de mercado, ela se posiciona como a mais disputada. Nao se trata de um
sucesso por excegao, mas de transformar o proprio valor em algo inegociavel, questionando
o racismo estrutural que sistematicamente subestima a competéncia de mulheres negras
(ALMEIDA, 2019).

No segundo trecho, a artista explicita a ambivaléncia do reconhecimento: o0 aumento
do “caché” traz mais responsabilidades, mas também revela que, muitas vezes, a valorizagao
nao se da primeiro pela arte ou pelo respeito, e sim pelo sucesso econémico. Ao afirmar que
“nao quer que a amem, mas espera que respeitem”, Duquesa desloca o foco da aprovacgao
afetiva para a exigéncia de respeito profissional e humano, direito basico tantas vezes negado
as mulheres negras (DAVIS, 2016; HOOKS, 2018).

Em conjunto, esses versos reforcam a centralidade de respeito, valor e autonomia
como dimensdes fundamentais do empoderamento, articulando-as a critica das hierarquias

raciais e de género.

4.3 Resultados da pesquisa com ouvintes

Além da analise da letra, a pesquisa buscou compreender como a cangao € apropriada
por ouvintes que se identificam como mulheres negras, residentes em Goiania e ouvintes de
rap/trap. Nesta seg¢do, sdo apresentados, de forma sintética, os principais resultados do

formulario on-line, com énfase nas respostas abertas, conforme delineado na metodologia.

4.3.1 Percepgoes de “chefa” e lideranga
Os depoimentos escritos pelas participantes confirmam que a figura construida por
Duquesa ¢é lida como lideranga, autonomia e controle da propria vida. Uma respondente

afirma: “A cangao representa que, independente de quem vocé é, deve ser dona da sua
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prépria vida e conquistar o seu proprio talento sem depender de ninguém.” Outra conecta
diretamente a imagem da artista ao seu proprio projeto de futuro: “Representa a mulher que

eu almejo me tornar.”

Ha também referéncia explicita a quebra de um padrao de protagonismo masculino:
“E muito motivador porque ndo € um homem. E ela quem faz negécios, e é com ela que eles
vao ter que dividir os lugares, seja no palco ou em qualquer lugar.”

Esses trechos apontam para a leitura da muasica como ato de reivindicagao de fala
(HOOKS, 2018) e de lugar no mundo do trabalho. A figura da “chefa” é internalizada como
metafora de lideranga e autogestdo, alinhada as dimensdes politica e econdmica do
empoderamento (ONU MULHERES, 2010).

4.3.2 Empoderamento, autoestima e identidade racial

Um dos objetivos centrais do estudo foi verificar se a cangédo contribui para a
compreensdo e vivéncia do empoderamento feminino negro. Nos itens fechados do
questionario, parte significativa das respostas concentrou-se nas op¢odes de discordancia em
perguntas formuladas com termos técnicos, como “empoderamento feminino preto na
sociedade”. Isso resultou em médias numéricas baixas, que, a primeira vista, sugeririam fraca
associagao entre a musica e o conceito académico de empoderamento.

No entanto, as respostas abertas apontam para outra dire¢gdo. Quando convidadas a
escrever livremente o que a musica representa, as participantes destacaram, com frequéncia,
temas como confianga, autoestima, representatividade, identidade racial e autonomia
financeira. Em termos agregados, a confianga e a autoestima aparecem como a mensagem
mais citada; em seguida, surgem mencgdes a representatividade da mulher negra e a
importancia de “correr atras” do préprio dinheiro.

Uma participante sintetiza a ruptura de estereétipos ao afirmar: “Nao precisamos nos
encaixar em um padrdo de inteligéncia em que nos privamos de viver momentos como
festas... porque podemos ser inteligentes e ter qualquer estilo de vida ou vestimenta
simultaneamente.”

Esse depoimento dialoga diretamente com o eixo “gostosa e inteligente” discutido na
secgao 4.2.1, reforgando a ideia de que a cangéo ajuda a desnaturalizar dicotomias impostas
as mulheres negras. A partir da perspectiva da recepgao, a interseccionalidade (DAVIS, 1981;
RIBEIRO, 2018) se manifesta na forma como as ouvintes articulam corpo, estilo de vida,

trabalho e inteligéncia em uma mesma figura.
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4.3.3 Forga, resisténcia e funcao de “despertador”

Outro achado relevante diz respeito a fungdo motivacional da cancido. Em alguns itens
fechados, houve alta proporg¢ao de respostas que indicavam discordancia a afirmacgao de que
a musica seria utilizada em momentos de motivagdo ou enfrentamento de desafios. No
entanto, os comentarios qualitativos caminham na dire¢do oposta.

Diversas participantes descrevem a musica como um verdadeiro “despertador”
emocional: “Sempre que acordo xoxa, capenga, coloco essa musica e ela faz com que eu me

sinta capaz de enfrentar situagdes dificeis.”; “Ela € literalmente meu despertador de todos os
dias, pra eu sempre me inspirar e correr atras do que é destinado a ser meu.”; “Representa a
voz da forga e da resisténcia, mostrando que mesmo diante das dificuldades é possivel vencer
com coragem e autoestima.”

Esses relatos sugerem que a cancao ndo é apenas apreciada, mas incorporada a
rotina como recurso para enfrentar desafios e reorganizar a autoimagem, funcionando como
suporte simbdlico em situacdes de vulnerabilidade. A luz de hooks (2018) e Davis (2017), isso
reforga a dimenséo afetiva do empoderamento: a musica contribui para a construgdo de uma
narrativa interna de forgca, coragem e merecimento, em contraposi¢do ao desautorizamento

histérico de mulheres negras.

4.3.4 Tensoes entre dados fechados e respostas abertas

A comparagao entre os resultados quantitativos e os qualitativos revela uma tenséo
importante. Em diversas questdes fechadas, especialmente aquelas que utilizavam termos
técnicos como “empoderamento feminino preto” ou formulagées mais abstratas, houve
tendéncia a discordancia nas escalas. Entretanto, as respostas abertas mostram identificagao
forte com conteudo que, na literatura, sdo justamente definidos como dimensdes do
empoderamento: autoestima, autonomia financeira, representatividade, forca e resisténcia.

Essa discrepancia sugere que a ferramenta de mensuragéao (formulagado dos itens
fechados) pode nao ter captado com precisdo a forma como as participantes entendem os
conceitos académicos. Em outras palavras, o problema parece residir menos na relacédo das
ouvintes com a musica e mais na distancia entre o vocabulario da teoria e o vocabulario
cotidiano das respondentes.

Mesmo com essas limitagdes, a convergéncia entre a andlise da letra e os
depoimentos qualitativos permite afirmar que a cancao é percebida como fonte de forga,
inspiragdo e reconhecimento, ainda que as participantes n&o utilizem, espontaneamente, o

rétulo “empoderamento feminino negro” para nomear essa experiéncia.
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4.4 Comparacgao com estudos anteriores

A andlise do discurso de Duquesa em “Primeiro de Maio” dialoga com estudos sobre
o rap feminino negro que tomam Dina Di como referéncia pioneira, ao reafirmar o género
como espaco de denuncia do racismo, do machismo e das desigualdades nas periferias, bem
como de construgdo de autoestima e identidade (ROMAO, 2022). Ao articular corpo, desejo,
competéncia e respeito, Duquesa insere sua cangao nessa tradicdo de resisténcia, mas
também a atualiza em um contexto de plataformizagdo da musica e centralidade das redes
sociais (HOLLANDA, 2005). Diferentemente do foco mais centrado em denuncia e
sobrevivéncia observado por Romao (2022), “Primeiro de Maio” enfatiza o sucesso
profissional, o caché e o “malote” como componentes legitimos do empoderamento feminino
negro, deslocando o olhar para uma gramatica em que lucro, ascensao econdmica e “postura
de chefa” passam a integrar, de forma explicita, o repertorio politico e simbdlico disponivel as
mulheres negras na cena contemporéanea.

Nesta pesquisa, um dos achados que se destaca em relagéo a literatura revisada é a
centralidade da ideia de faturamento e de sucesso econdmico como parte constitutiva do
empoderamento. Enquanto muitos estudos sobre rap feminino negro enfatizam a resisténcia,
a denuncia das violéncias e a luta pela sobrevivéncia em contextos periféricos (ROMAO,
2022), em Duquesa a narrativa desloca-se para a celebracdo da competéncia, do
profissionalismo e do retorno financeiro como prova de mérito e de quebra de barreiras.
Quando a artista associa prazer, festa e autonomia financeira — “rebolo na sexta, conto grana
na segunda” — ou afirma a necessidade de ser “a mais concorrida” quando “o foco é o malote”,
o dinheiro deixa de ser apenas pano de fundo e se torna signo explicito de poder,
reconhecimento e redistribuicdo simbdlica de valor em um cenario marcado pelo racismo
estrutural (ALMEIDA, 2019).

Essa inflexdo néo elimina a dimensao de resisténcia, mas a reconfigura: o trabalho
bem remunerado, o caché elevado e os signos de consumo passam a operar como
marcadores de conquista e ndo apenas como objetos de critica. A contribuicao especifica
deste estudo, portanto, consiste em evidenciar como, em “Primeiro de Maio”, o discurso sobre
dinheiro e sucesso é incorporado ao repertério de empoderamento feminino negro,
articulando-se a autoestima, lideranga e exigéncia de respeito, em continuidade e, ao mesmo
tempo, em avango em relagdo ao que foi mapeado por Romao (2022) sobre geragdes
anteriores de MCs.

Do ponto de vista dos estudos sobre rap feminino negro, os resultados sugerem a

importancia de ampliar o olhar para além das categorias classicas de denuncia, sofrimento e
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resisténcia, incorporando de forma mais sistematica o exame de narrativas que valorizam
lucro, carreira e ascensdo como componentes do empoderamento. A trajetoria discursiva de
Duquesa aponta que falar de dinheiro, faturamento e prestigio profissional ndo significa
abandonar a critica social, mas disputar o lugar de sujeito econdmico e de lideranga em um
mercado e em uma sociedade atravessados por desigualdades de raca e género (ALMEIDA,
2019; ROMAO, 2022).

Para o campo da Comunicagao e do Marketing, este estudo refor¢a que a construgao
da marca-artista de mulheres negras no rap/trap contemporaneo articula estética, narrativa e
posicionamento social. A imagem de Duquesa como “chefa”, bem-sucedida, autbnoma e
respeitada, tal como aparece na letra e na recepgdo das ouvintes, funciona como ativo
simbdlico que fortalece lagos de identificagdo e alimenta imaginarios de mobilidade e
mudanca social. Ao evidenciar essa articulagdo entre empoderamento, dinheiro e circulagcio
musical, o trabalho contribui para compreender como estratégias de posicionamento podem
potencializar mensagens criticas e antirracistas sem esvazia-las, oferecendo pistas para

analises futuras sobre outras artistas e obras..

4.5 Consideragoes parciais

De modo geral, a andlise integrada da letra e da recepg¢ao indica que “Primeiro de
Maio” funciona como um discurso de empoderamento feminino negro em multiplas frentes: a)
reconfigura esteredtipos histéricos ao afirmar a mulher negra como “gostosa e inteligente”,
recusando a cisdo entre corpo € mente; b) inscreve o trabalho e o faturamento no centro da
narrativa, associando sucesso material a merecimento, competéncia e ruptura com a
precariedade estrutural; c)constroi a figura da “chefa” como metafora de lideranga, autonomia
e exigéncia de respeito; d) é incorporada pelas ouvintes como “despertador” motivacional,
acionado em momentos de desanimo ou desafio; e) reforca dimensbes de autoestima,
representatividade, autonomia financeira e forca, ainda que o vocabulario académico de
“‘empoderamento” nem sempre seja mobilizado pelas participantes.

Ao mesmo tempo, reconhece-se que a analise se baseia em um caso unico (uma
cangao) e em uma amostra nao probabilistica e relativamente pequena de ouvintes, o que
limita a generalizacdo dos resultados. As tensdes entre os dados fechados e as respostas
abertas também indicam a necessidade de aprimorar os instrumentos de pesquisa para
aproximar melhor o vocabulario tedrico do linguajar cotidiano das participantes.

Essas consideragdes parciais servem de base para as conclusdes do trabalho, nas
quais serao retomados os objetivos e explicitadas as contribuigcdes do estudo para os debates

sobre rap feminino negro, empoderamento e comunicagao.
27



5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo geral analisar de que modo a letra da musica
“Primeiro de Maio”, da rapper Duquesa, constréi enunciados de empoderamento de mulheres
negras e quais impactos produz em suas ouvintes. A partir dessa questdo norteadora, foram
definidos trés objetivos especificos: (i) identificar os principais temas associados ao
empoderamento feminino negro presentes na cangao; (ii) examinar o uso da linguagem, das
metaforas e das referéncias culturais como dispositivos de construgdo de mensagens de forga
e resisténcia; e (iii) compreender de que maneira e em que dimensdes a obra impacta a vida
de quem a escuta, considerando percepgdes, afetos e deslocamentos de autoimagem e
agéncia.

A luz da anélise da letra e da pesquisa de recepgao, é possivel afirmar que o objetivo
geral foi atendido. A cangao se mostra um discurso consistente de empoderamento feminino
negro, que articula corpo, trabalho, dinheiro, lideranga e respeito em uma narrativa marcada
pela interseccionalidade e pela reivindicagao de fala no espaco publico.

A analise tematica da letra mostrou que a cangao organiza-se em eixos centrais como
a afirmagéo “gostosa e inteligente” (reconfigurando esteredtipos sobre corpo e mente da
mulher negra), a articulagéo entre prazer, festa e autonomia financeira (“rebolo na sexta, conto
grana na segunda”), a “postura de chefa” ligada a lideranga e comando, e a exigéncia de
respeito e reconhecimento profissional, dialogando com a literatura sobre racismo estrutural,
feminismo negro e empoderamento (DAVIS, 1981; WERNECK, 2006; ALMEIDA, 2019;
RIBEIRO, 2018).

Alinguagem da cancéo se vale de metaforas, slogans e imagens cotidianas (“gostosas
inteligentes”, “chefa”, “malote”, “caché”) que condensam debates sobre corpo, trabalho,
dinheiro e interseccionalidade, operando como pratica discursiva em que rima, flow e
vocabulario de rua traduzem opressodes e resisténcias em repertério de autoafirmacao. Os
dados de recepcéao indicam que, mesmo com tensdes nas respostas fechadas, as ouvintes
associam a musica a autoestima, confianga, representatividade, autonomia financeira e forga
para enfrentar desafios, acionando-a como “despertador” ou “hino motivacional” e projetando
a imagem da artista como horizonte de lideranga e sucesso, ainda que hem sempre usem o
termo académico “empoderamento feminino negro”.

De forma sintética, pode-se dizer que a cang¢ao “Primeiro de Maio” cumpre um duplo
papel: reconfigura simbolicamente a figura da mulher negra, articulando corpo, desejo,
inteligéncia e dinheiro, e fornece um repertério afetivo e discursivo que as ouvintes utilizam
para nomear suas proprias forcas, ambicdes e resisténcias. Teoricamente, o estudo contribui
para os debates sobre rap/trap feminino negro, comunicagéo e empoderamento ao evidenciar
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como uma unica cang¢ao condensa, em linguagem acessivel, discussdes complexas sobre
raca, género e classe, confirmando o rap como pratica discursiva de resisténcia e afirmacgao
identitaria, mas enfatizando, no caso de Duquesa, a centralidade do faturamento, do caché e
da ascensao econbmica como dimensdes explicitas do empoderamento. Ao tratar de lucro,
“malote” e “ser a mais concorrida”, a artista disputa o lugar de sujeito econdbmico em um
contexto marcado pelo racismo estrutural e, do ponto de vista da Comunicagdo e do
Marketing, constréi uma marca-artista que integra estética, narrativa e posicionamento social,
fortalecendo lagos de identificagdo e alimentando um imaginario de ascensdo e mudanga
social sem esvaziar o conteudo critico de sua mensagem.

Como todo estudo, este trabalho apresenta limitagbes que precisam ser reconhecidas.
Em primeiro lugar, trata-se de um estudo de caso unico, centrado em uma cangao especifica,
0 que impede generalizagbes amplas para todo o universo do rap/trap feminino negro. Além
disso, a amostra de ouvintes foi pequena, nao probabilistica e restrita a mulheres negras,
maiores de 18 anos, residentes em Goiania/GO, o que limita a representatividade estatistica
dos achados. O uso de questionario on-line baseado em autorrelato também esta sujeito a
vieses de interpretacdo, memoria e desejabilidade social, e a discrepancia entre respostas
fechadas e abertas indica que a formulacdo de itens com termos técnicos, como
“‘empoderamento feminino preto”, pode nao ter sido plenamente apropriada pelo publico
respondente. Apesar dessas restricdes, a triangulagdo entre referencial tedrico, analise
tematica da letra e depoimentos qualitativos reforga a consisténcia das conclusées, desde que
lidas dentro do recorte metodoldgico adotado.

Os resultados obtidos abrem perspectivas para pesquisas futuras, como estudos
comparativos com outras artistas do rap/trap feminino negro, aprofundamentos da recepgao
por meio de entrevistas em profundidade ou grupos focais e abordagens multimodais que
considerem letra, clipes, performances e estratégias de circulagao em redes sociais. Também
se sugere investigar de forma mais sistematica as relagdes entre empoderamento, dinheiro e
consumo em narrativas musicais de mulheres negras.

Em sintese, o trabalho mostrou que Duquesa, por meio de “Primeiro de Maio”, constréi
um discurso politico e afetivo potente, que oferece vocabulario, imagens e energia para que
mulheres negras se reconhegam como gostosas, inteligentes, chefas e merecedoras de
respeito. Ao reivindicar fala e visibilidade em um campo atravessado por racismo e sexismo,
a artista contribui para confrontar o desautorizamento histérico de mulheres negras e afirmar
novas possibilidades de existéncia, lideranga e sucesso, evidenciando como uma obra
musical pode atuar como ferramenta concreta de empoderamento e disputa de sentidos na

sociedade.
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APENDICES

APENDICE A - Questionario aplicado as ouvintes da cangdo “Primeiro de Maio”

Dados de identificagcao

1.
2.

Qual a sua idade?
Vocé ja ouviu a musica “Primeiro de Maio”, da Duquesa?

() Sim
() Nao

3.

Para as afirmagdes a seguir, indique o quanto vocé concorda ou discorda, utilizando a
escala:

1 — Discordo totalmente

2 — Discordo parcialmente

3 — Nem concordo nem discordo
4 — Concordo parcialmente

5 — Concordo totalmente

4.

10.

11.

“Ouvir a musica ‘Primeiro de Maio’ me motiva a agir com mais confianga no meu dia a
dia.”
(1)(2)(3)(4)(5)
“A musica contribui para minha compreensao do empoderamento feminino preto na
sociedade contemporénea.”
(1)(2)(3)(4)(5)
“A musica me inspira a enfrentar desafios pessoais e profissionais.”
(1)(2)(3)(4)(5)
“Ao ouvir ‘Primeiro de Maio’, sinto que a musica tem influenciado minha forma de
pensar e minhas atitudes no combate aos preconceitos que vivencio.”
(1)(2)(3)(4)(5)
Vocé costuma ouvir a musica “Primeiro de Maio” em momentos em que precisa de
motivacao ou inspiragao?
( 1 — Discordo totalmente ) ... ( 5 — Concordo totalmente )
Na sua percepgao, a musica contribui para valorizar a presenca e a forga das mulheres
pretas na sociedade?

(1 - Discordo totalmente ) ... ( 5 — Concordo totalmente )

Qual mensagem da Duquesa vocé considera mais poderosa para o empoderamento

feminino preto?
O que essa cancgao representa pra vocé?
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APENDICE B - Roteiro de analise tematica da letra “Primeiro de Maio”

Neste apéndice, apresenta-se o roteiro utilizado para a analise tematica exploratoria da letra
da cancéo “Primeiro de Maio”, contendo o registro sistematizado dos versos selecionados,
observacgoes da pesquisadora, temas associados e vinculos com o referencial tedrico.

Quadro 1 - Roteiro de analise tematica da letra “Primeiro de Maio”

lucro me
interessa”

apresentado como resultado do
proprio trabalho e talento.

Verso / = . . . ~ .
. Observagio da pesquisadora |Tema associado| Ligag¢do com a teoria
enunciado
“Gostosas Reconfiguragao simultanea de Empoderamento
S corpo e intelecto. Lazer, Afirmagéao feminino negro;
inteligentes / : g . . NN ) . ) )
Rebolo na sexta sensualidade e gestao financeira identitaria; interseccionalidade;
' | aparecem como dimensodes autonomia ruptura de estereétipos
conto grana na . . .
segunda’ integradas da mesma mulher financeira sobre corpo e mente da
negra. mulher negra.
Repeti¢do funciona como slogan ; . Empoderamento social e
“ . ~ N Lideranca; R
Postura de de liderancga. A locugao “chefa . politico; disputa de
agéncia;
chefa / Chefa, desloca o lugar de comando para autoridade lugares de poder
chefa” uma mulher negra que assume o simbolica historicamente negados
centro da cena. a mulheres negras.
Verso enfatiza o controle sobre
« estética e aparéncia como escolha, : Empoderamento
Troca a wave, ~ . o Autonomia .
nao como imposigdo. A mudanga . . corporal/sexual;
troca a lace, . corporal; estética e
» constante é apresentada como ressignificacdo da beleza
troca a unha ) . ~ como poder A
sinal de liberdade e néo de negra e da feminilidade.
instabilidade.
“Carro com Empoderamento
. Bens de consumo de alto valor ~ .
cheiro de novo, Ascenséo econdmico;
aparecem como marcadores de o
um banco todo ~ - « » econOmica; enfrentamento do
. ascensao econbmica. O “lucro” é : .
de couro / S6 o consumo; racismo estrutural que

mobilidade social

confina mulheres negras
a precariedade.

“Se o foco é o
malote, tenho

que ser a mais
concorrida”

A rapper se coloca como
profissional altamente disputada,
valorizando competéncia,
performance e reconhecimento de
mercado.

Valorizagao
profissional;
mérito; sucesso

Empoderamento
econdmico; disputa do
lugar de sujeito
econdmico em contexto
de desigualdade racial e
de género.

“Eu ganhei mais

responsas O aumento do caché revela que o o . .
! . . Respeito; Racismo estrutural;
depois que o respeito chega tardiamente, . . -
A ; ) ; reconhecimento; | empoderamento politico
caché subiu / Eu | atrelado ao valor financeiro. A e o )
~ ) s ! critica as e profissional;
ndo quero que artista prioriza respeito e ~ N .
) o ~ relacbes de reivindicagao de respeito
me amem, mas | reconhecimento profissional, ndo Sy A
poder como direito basico.
espero que afeto.
respeitem”

Fonte: elaboracao das autoras (2005).
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