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O presente trabalho tem como objetivo consubstanciar a importancia da
arte urbana e suas expressées como instrumento educador em prol da
cidadania, desenvolvimento da arte local, desmarginalizacao da street art
COMO uma expressdo artistica contemporanea valida, que auxilia no
crescimento de jovens ao instante que os protege de infortlnios sociais,
como a desigualdade socio-econdmica, o trafico ilegal de armas e drogas,
educacao insuficiente, abuso moral entre outros, que possam ser
mitigados com auxilio da arte e da cultura, atendendo a populagdo geral
com estes beneficios.

Portanto, sera contemplado, a partir de uma investigacdo teodrico-
cientifica em uma perspectiva cultural, a criagdo de um espaco fisico
modelo que atenda a sociedade aparecidense e que possa ser replicado
por outras cidades, como um equipamento publico importante na
composicao civilizatoria.

Palavras-chave: arte; cultura; educacdo, grafitti; arquitetura
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ABSTRACT

The present work aims to substantiate the importance of urban art and its
expressions as an educator in favor of citizenship, development of local art,
de-marginalization of street art as a valid contemporary artistic expression,
which helps in the growth of young people who are protected from
misfortunes, such as socioeconomic inequality, insufficient illegal trafficking of
weapons and drugs, which can be mitigated with the help of art and moral
culture, serving the general population with these benefits.

Therefore, from a theoretical-scientific investigation in cultural perspective, the
creation of a model physical space that serves an Aparecida society and that
can be replicated by cities will be contemplated, as an important public
equipment in the civilizational composition.

Keywords: art; culture, education; graffiti; architecture
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1. APRESENTAGAO DO TEMA

Existem, na sociedade contemporanea, uma miriade de problemas
sociais que afetam, em especial, individuos socialmente debilitados.
Entre estes problemas, esta a marginalizacdo da expressao cultural de
jovens da periferia urbana. No municipio de Aparecida de Goiania entao
urge também a necessidade de propostas institucionais publicas que
remediem o problema, obstruindo problemas de cunho social e
psicologico, resultantes deste, além de colaborar com o
desenvolvimento individual e social de jovens proscritos.

Segundo especialistas do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, a
Ineficacia de politicas sociais e de insercdo no mercado de trabalho
facilita a violéncia nas periferias. A marginalizacdo dos adolescentes
pobres, como um todo, € o principal fator que provoca a morte precoce
de adolescentes entre 12 e 18 anos no pais, além de outros problemas.
Com a evasdo escolar, criancas e adolescentes podem entrar na
criminalidade, tornando-se vitimas e perpetuadores desta. A ma
qualidade do ensino fundamental e médio, falta de iniciativas e politicas
de estado para o atendimento de menores, sdo outros fatores que
contribuem para o envolvimento de menores em delitos, estimulam o
abuso de drogas perigosas, como o crack e a cocaina, vulnerabilidade
econdmica que incide no trafico e outras diversas disfun¢des sociais.

A Arte, pode ser um meio que permita ao jovemn compreender o
ambiente em que vive, reconhecendo e recriando a realidade em suas
cercanias; a ampliar o conhecimento sobre outras culturas, exercitando
a observagdo critica de sua propria existéncia e resisténcia; a se
relacionar, interagir e se posicionar de maneira critica e criativa diante
da sociedade civil.

Dentro deste contexto social, propde-se um espaco fisico, um centro de
artes e cultura onde os jovens marginalizados possam desenvolver,
expressar, expor e comercializar suas express@es artisticas, sejam elas
no ambito das artes visuais, da danc¢a ou musica. Este equipamento
cultural, em pontos estratégicos da periferia urbana, podera fortalecer o
senso de comunidade no local de trabalho, estimular a reduc¢do da
pobreza, fornecer um espago comunitario para manter reunides,
atividades escolares ou outros eventos, além de todos os outros
beneficios que o "expressar arte" podem trazer a regido, ao jovem e
todos os outros habitantes da zona de influencia do equipamento.

Apesar da proposta visar um centro modelo, a unidade que aqui sera
apresentada, homenageara um artista norte-americano, difusor da
expressao da Street art e ativista social, Keith Haring. Um de seus
maiores pensamentos fala sobre a auto inclusdo por meio da arte: “Sou
parte necessaria de uma busca importante para a qual ndo ha fim.” O
trabalho de Haring ganhou popularidade com seus desenhos
espontaneos nos metros da cidade de Nova York - contornos de figuras,
cachorros e outras imagens estilizadas em fundos pretos de espacos
publicitarios. Ele também pintou suas figuras na parte inferior das
paredes do metrd. Suas imagens se tornaram uma linguagem visual
amplamente reconhecida e recriada, definindo toda a pop art dos anos
90.

De origem marignalizada, atualmente, Keith Haring tornou-se um dos
artistas mais caros no mercado da arte, junto ao seus amigos pessoais,
Basquiat e Andy Warhol.



2. ABORDAGEM TEMATICA

2.1 O CENTRO CULTURAL

Segundo Rocha (2014), o conceito classico e monotipico de 'museu’
evoluiu basicamente da "ideia de um cofre onde se guardavam tesouros
culturais e artisticos para algo muito mais dinamico e que interage de
forma muito mais aberta com a cidade" e que hoje pode ser chamado
de 'centro cultural'.

No Brasil, inspirado pelo Centro Cultural Georges Pompidou, na Franca,
existiu um marco divisor: o Centro Cultural Sao Paulo (CCSP).
Inicialmente, o CCSP seria um anexo da Biblioteca Mario de Andrade,
onde seu projeto arquitetdnico ampliou-se para o que seria um local de
consulta de livros, para um espaco em que convivem teatro, musica,
fotografia, pintura, instalacdes, debates, espetaculos e performances
variadas.

Os museus comecaram com a ideia de guarda e evoluiram para a de
exposicdo de obras de arte, de acervos que ndo necessariamente estao
guardados no edificio, de artes visuais, de escultura, nos moldes mais
tradicionais. Um centro cultural incorpora essa série de atividades,
inclusive no aspecto da convivéncia, do encontro das pessoas, de um
lazer e na construc¢do de rela¢8es sociais.

2.2 A ARTE URBANA

A Arte Urbana (FIGURA 01), segundo Houaiss (2021), se define como um
tipo de arte encontrada nos espacos urbanos, manifestando-se por
meio de interven¢Bes, performances, grafite, teatro, dentre outras
modalidades de expressdo artistica. Essas acdes artisticas ocorrem em
ambientes publicos e interagem diretamente com os individuos.

A arte urbana se caracteriza por ser performatica e independente;
muitas vezes, de natureza marginalizada, que reflete sobre o uso e
utilidade dos espacos publicos.

A também conhecida street art, possui um carater dinamico e efémero;
Interagindo com o local e o espectador, o fazendo refletir a cerca da arte
em si, seu contexto e seu autor, de forma que muitos individuos
marginalizados ndo possam se expressar, seja em um contexto racial,
socioecondmico, sexual ou hierarquico.

De origem americana, a arte urbana ganhou forca nos anos 1980, onde
muitos nomes contribuiram com a desenvolvimento desta dentro do
proprio pais, como para outras partes do mundo.

FIGURA 01. Cornbread change the World, 1965 Fonte: Temple University



Para Campos (2021), A arte urbana corresponde a um movimento
artistico emergente, que transita entre os espacos midiaticos, artisticos
e publicos da cidade. Sua polivaléncia, nos dias atuais, pode ser
mensurada No espectro existente entre artistas comerciais de grande
valor econdmico, como o inglés Banksy, e sua contraparte, artistas de
grande valor artistico e cultural, mas que ainda sdo marginalizados,
como outro grande artista britanico, King Robbo.

Assim como ocorria entre Matisse e Picasso, existe, no mundo da arte
urbana, conflitos estilisticos que se convergem, e tornam conflitos reais,
como o ocorrido entre os artistas supracitados, onde Banksy pintou
sobre um graffiti de King Robb (FIGURA 02).

Ambos escondem suas identidades, porem, entre os artistas, e de
publico conhecimento que Banksy compoe o duo musical Massive
Attack (FIGURA 03). King Robbo faleceu apos cair de um edificio
enquanto concluia uma de suas obras.

FIGURA 02. Banksy sobreposto a Robbo, 2009 Fonte: Coletivo Senshi

Ainda que, parcialmente, marginalizada, a arte urbana e seus expoentes
possuem uma enorme visibilidade. O sucesso que adquiriu nos ultimos
anos gerou um certo consenso quanto a sua relevancia na cidade
contemporanea. A arte urbana €, cada vez mais, uma presenca assidua
na paisagem de diferentes cidades globais.
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FIGURA 03. Duo Musical, Massive Attack. 2013 Fonte: O Globo

2.3 A ARTE URBANA NO BRASIL E NO ESTADO DE GOIAS

No Brasil, a arte urbana se faz presente, especialmente, nos grandes
centros urbanos e capitais, em todo o pais. Esta presente desde meados
da década de 80, como modalidade artistica estabelecida. Apesar de
existir grafitacdo relacionada ao culto de Umbanda, estas nao se
relacionavam a expressao artistico-social tipica das artes urbanas, como
o graffiti. Lassala afirma que “no Brasil, a linha que divide a legalidade da
ilegalidade do Grafite é bastante ténue, embora a tendéncia seja a de
relacionar esta atividade a uma forma de arte” (2017, p. 88)
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Os primeiros relatos de manifestacdes murais em solo brasileiro
remontam a década de 1970, com as primeiras intervencdes murais de
carater mais plastico.

Maffesoli defende que, no Brasil, ha uma relacdo entre graffiti e a
animalidade do homem que ainda depende de um processo de
marcacao territorial propria dos bichos. Suas proposicdes baseam-se na
obra do psicélogo norte-americano, Robert Anton Wilson, sobre o
segundo circuito da consciéncia, o emocional-territorial, onde o artista
urbano se apresenta como um ser livre que Vvé seus pares também
COmMo outros seres livres, que, coletivamente ou individualmente, amam
e fazem o que querem.

Partindo da premissa da territorialidade existente na cena das artes
urbanas, em especial, do graffiti e do pixo, surge no Brasil, 0 conceito de
tag, um termo utilizado pelos grafiteiros que significa assinatura.

As primeiras manifestacGes artisticas em espaco publico no Brasil se
iniciaram na década de 1950 e foram elaboradas por Flavio de Carvalho,
Hélio Oiticica e Artur Barrio.

Posteriormente, outros artistas surgiram, como: Alex Senna, Alexandre
Orion, Carolyna Barbara Maciel (Mag Magrela), Derlon Almeida de Lima.
Eduardo Kobra, Fabio Luiz Santos Ribeiro ( Binho Ribeiro), Gustavo e
Otavio Pandolfo (Os Gémeos), José Augusto Amaro Handa (Zezdo),
Ethos, Os Gémeos, L7m, Thiago Alvim, Sinha, Enivo, Medo, Rimon
Guimaraes, Alexandre Orion, Nunca, Speto, Valdi Valdi, Herbert Baglione,
Vitché, Zezdo, Cranio, William Morphos, Onesto, Nina Pandolfo, Feik,
Decy Graffiti, Will Ferreira, Daniel Melim23, Alex Senna, B7, Stilgraf, Zari e
Mmuitos outros.

A tag, como outros fendbmenos comuns a arte urbana, evidencia alguns
padrBes acerca da representacdo e contexto da obra ali expressa.

Para Silva (2014), a arte urbana grafica, se expressa em X valéncias. Sao
elas:

- Marginalidade. Diz respeito ao carater marginal das mensagens, que
ideologicamente ndo se submetem ao circulo oficial;

- Anonimato. Relaciona-se ao fato de o agente do grafite ndo se
identificar diretamente; ao contrario, busca sigilo em relagdo a sua
autoria. Excecao feita para coletivos em busca de reconhecimento;

- Espontaneidade. Da-se em relacdo a imprevisibilidade do ato, que em
toda ocasido é diferente e possui assim uma espontaneidade do
momento;

- Cenaridade. Tem relagao com a questdo cénica presente no ato do
grafite, que esta presente no planejamento do ato, refletindo desde o
estilo do que sera grafitado, os materiais, a escolha do local;

- Velocidade. As inscricbes devem ocorrer 0 mais rapidamente possivel;
- Precariedade: Geralmente os materiais sao precarios, devido ao baixo
custo. Porem, quando utilizados para artes encomendadas, de carater
legal, torna-se possivel que a qualidade do material utilizado, seja as
tintas, os sprays, ou mesmo a superficie onde ocorrera a arte, possa ter
melhor qualidade técnica, visando tanto a qualidade como durabilidade,
- Fugacidade: Grafites sdo efémeros e podem deixar de existir ou serem
modificados logo em seguida a sua realizacao.

Em seu texto, Silva também esclarece que ha varios usos do graffiti, que
ultrapassam o seu uso de expressdo artistica, que vai do uso politico ao
trafico ilegal de drogas e armas, comuns aos aldeamentos
marginalizados das grandes cidades.
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No estado de Goias, Goiania se estabelece como a principal metrépole a
contar com uma expressdo massiva de arte urbana (FIGURA 05) em
suas ruas. Sua presenca pela cidade se relaciona profundamente com a
gentrificacdo que ocorre, em especial, no centro e em bairros originais
da criacdo de Goiania.

A grande quantidade de imoveis inabitados (FIGURA 05) que se
encontram destinados a loca¢do ou venda, refletem como a populacdo
se afastou dessas regioes, bem como houve uma deterioragdo
patrimonial de tais locais (DANTAS, 2015), que se encontram cada vez
mais em estado de degradacdo pelo excesso lixo acumulado, problemas
de acessibilidade, excesso de propagandas, etc.

FIGURA 05. Prédio abandonado na Rua 2, no Centro, 2022 Fonte: Google Street View

Percebe-se a (FIGURA 06) importancia de requalificacao das paisagens
urbanas de antigos bairros centrais (ou parte destes) por parte dos
grafiteiros e artistas urbanos, que ocorre de forma organica, mas que
poderia ser

13
estimulada pelos gestores, autarquias e 6rgaos publicos que tratam da

qualidade e seguranca urbana. O proprio poder privado da inciativa
empresarial, em especial, imobilidria, explora comercialmente a estética
do grafite e da arte urbana como estimulo social (FIGURA 06).

FIGURA 06. Sorveteria Alata, arte do coletivo Bicicleta sem Freio. 2021. Fonte: Bicicleta sem Freio

Existem poucas proposi¢cdes que possam combater a gentrificagdo
central da metropole goianiense com o auxilio da arte urbana, porem ha
projetos de autoria de oOrgdos reguladores, que estimulam a arte
urbana, como o recente | Festival de Arte Urbana de Goias, promovido
pelo Conselho de Arquitetura e Urbanismo do estado (CAU/GO) e
promovido pelo Coletivo de Ac¢Bes Poéticas Urbanas (CAPU) , da
Universidade Federal de Goias (UFG).



2.4 RELACAO ARTE URBANA VERSUS EDUCACAO

Um dos objetivos da criagdo do Centro, sera o estimulo para a educacao
artistica para as criancas da regido, e da escola, em si, colaborando com
os educadores locais.

O grafite no ensino de arte pode ser compreendido dentro do universo
da multiculturalidade ou pluralidade cultural. Ele traz consigo a
preocupacdo em relacdo a questao do respeito e diversidade nos
modos de ser, de viver e de se expressar no mundo, em especial, de
comunidades marginalizadas. Além disso, traz a tona reflex8es sobre
temas importantes como o racismo e as desigualdades.

A0 propor o seu uso nas escolas, estariamos contribuindo para ampliar
a No¢do sobre arte e, consequentemente, para construir uma educacdo
que assuma a relacdo de alteridade, que promova a troca de
experiéncias, a diminuicdo do preconceito, da discriminacdo e o
enriquecimento cultural da sociedade do futuro.

No caso especifico do Centro de Artes, essa construcao do
enriquecimento cultural seria composto ndo apenas por estudantes,
mas por toda a comunidade local, e subsequentemente, a cidade, como
educanda e como educadora.

2.5 CIDADES EDUCADORAS

O conceito de uma cidade educadora parte da ideia de que, para além
de suas fungdes tradicionais, reconhece, promove e exerce um papel
educador na vida dos sujeitos, assumindo como desafio permanente a
formacdo integral de seus habitantes.

Unindo varios urbanistas e especialistas multidisciplinares, ocorreu o 1°
Congresso Internacional das Cidades Educadoras, que teve lugar em
Barcelona, em 1990, reunindo, na primeira carta produzida pelo
congresso, 0s principios essenciais ao impulso educador da cidade.

Esta Carta foi revista no Ill Congresso Internacional (Bolonha, 1994) e no
de Génova (2004), a fim de adaptar as suas abordagens aos novos
desafios e necessidades sociais.

Alguns de seus principais pontos da carta de 2004 sdo:

I. O direito a uma cidade educadora

1 Todos os habitantes de uma cidade terdo o direito de desfrutar, em condicbes
de liberdade e igualdade, 0s meios e oportunidades de formagdo,
entretenimento e desenvolvimento pessoal que ela lhes oferece. O direito a uma
cidade educadora é proposto como uma extensdo do direito fundamental de
todos os individuos a educacdo. A cidade educadora renova permanentemente
0 seu compromisso em formar nos aspectos, 0s mais diversos, 0S Seus
habitantes ao longo da vida. E para que isto seja possivel, deverd levar em conta
todos os grupos, com suas necessidades particulares. Para o planejamento e
governo da cidade, tomar-se-Go as medidas necessdrias, tendo por objetivo
suprimir os obstdculos de todos os tipos, incluindo as barreiras fisicas que
impedem o exercicio do direito o igualdade. Serdio responsaveis tanto a
administracéo municipal quanto outras administra¢bes que tém uma influéncia
na cidade. E 0s seus habitantes deverdo igualmente se comprometer neste
empreendimento, ndo s6 no nivel pessoal como por meio das diferentes
associacbes as quais pertencam.

2 A cidade deverd promover a educacdo na diversidade para a
compreensdo, a cooperacdo soliddria internacional e a paz no mundo.
Uma educacgio que deverd combater toda a forma de discriminagdo.
Deverd favorecer a liberdade de expressdo, a diversidade cultural e o
didlogo em
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condicdes de igualdade. Deverd acolher tanto as iniciativas inovadoras
como as da cultura popular, independentemente da sua origem. Deverd
contribuir para a corre¢éo das desigualdades que surjam da promocgéo
cultural, devido a critérios exclusivamente mercantis.

3 A cidade educadora deverd encorajar o didlogo entre geracgées, ndo
somente como férmula de coexisténcia pacifica, mas também como procura de
projetos comuns e partilhados entre grupos de pessoas de idades diferentes.
Estes projetos deverdo ser orientados para a realizag¢do de iniciativas e
acdes civicas, cujo valor consistird precisamente no cardter
intergeracional e na exploragéo das respectivas capacidades e valores
proprios de cada idade.

4 As politicas municipais de cardter educativo devem ser sempre entendidas no
seu contexto mais amplo, inspiradas nos principios de justica social, de civismo
democrdtico, da qualidade de vida e da promoc¢do dos seus habitantes.

5 Os municipios deverdo exercer com eficdcia as competéncias que lhes
cabem em matéria de educagdo. Qualquer que seja o alcance dessas
competéncias, elas deverdo prever uma politica educativa ampla, com cardter
transversal e inovador, compreendendo todas as modalidades de educagdo
formal, ndo formal e informal, assim como as diferentes manifestaces
culturais, fontes de informagdo e meios de descoberta da realidade que se
produzam na cidade. O papel da administra¢cdo municipal é o de definir
as politicas locais que se revelario possiveis e o de avaliar a sua
eficacia, assim como de obter as normas legislativas oportunas de
outras administragdes, centrais ou regionais.

6 Com o fim de levar a cabo uma atuac¢éo adequada, os responsdveis
pela politica municipal de uma cidade deveréo possuir uma informagéo
precisa sobre a situacdo e as necessidades dos seus habitantes. Nesse
sentido, deverdo realizar estudos que serdo sempre atualizados e divulgados. E
serGo criados e mantidos sempre abertos canais de comunicacdo permanentes
com os individuos e os grupos, que permitirdo a formulagéo de projetos
concretos e de politica geral. Da mesma maneira, 0 municipio,

frente aos processos de tomada de decisbes em cada um dos seus dominios de
responsabilidade, deverd levar em conta o seu impacto educador e formativo.

11.0 compromisso da cidade

7 A cidade deve saber encontrar, preservar e apresentar sua identidade
pessoal e complexa. £sta a tornard Unica e serd a base de um didlogo
fecundo da cidade com ela mesma e com outras cidades. A valorizagéo dos
seus costumes e suas origens deve ser compativel com os modos de vida
internacionais. Poderd assim oferecer uma imagem atraente sem desvirtuar o
seu enquadramento natural e social. Deverd promover o conhecimento, a
aprendizagem e a utilizacdo das linguas presentes na cidade como
elemento integrador e fator de coesdo entre as pessoas.

8 A transformacdo e o crescimento de uma cidade devem ser presididos
por uma harmonia entre as novas necessidades e a perpetuagéo de
constru¢cdes e simbolos que constituam referéncias claras ao seu
passado e a sua existéncia. O planejamento urbano deverd considerar as
fortes repercussbes do ambiente urbano no desenvolvimento de todos 0s
individuos, na integracdo das suas aspira¢des pessoais e sociais e deverd agir
contra toda segregacdo das geracdes e pessoas de diferentes culturas, que tém
muito a aprender umas com as outras. O ordenamento do espaco fisico
urbano deverd estar atento das necessidades de acessibilidade,
encontro, relagdo, jogo e lazer e de uma maior aproximacéo @ natureza.
A cidade educadora deverd conceder um cuidado especial as necessidades das
pessoas com dependéncia no planejamento urbanistico de equipamentos e
servicos, a fim de lhes garantir um enquadramento amdvel e respeitador das
limitacbes que podem apresentar sem que tenham que renunciar  maior
autonomia possivel.

9 A cidade educadora deverd fomentar a participacéo cidadd com uma
perspectiva critica e co-responsdvel. Para isso, o governo local deverd
oferecer a informacéo necessdria e promover, na transversalidade, as
orientacdes e as atividades de formag¢do em valores éticos e civicos.
Deverd estimular, ao mesmo tempo, a participacdo cidadd no projeto coletivo, a
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partir das instituicbes e organizacbes civis e sociais, tendo em conta as
iniciativas privadas e outros modos de participacdo espontdnea.

70 O governo municipal deverd dotar a cidade de espacos,
equipamentos e servicos publicos adequados ao desenvolvimento
pessoal, social, moral e cultural de todos os seus habitantes, prestando
uma atencéo especial a inféncia e & juventude.

11 A cidade deverd garantir a qualidade de vida de todos os seus habitantes.
Isso significa um equilibrio com o ambiente natural, o direito a um ambiente
sadio, além do direito ao alojamento, ao trabalho, aos lazeres e aos transportes
publicos, entre outros. Deverd promover ativamente a educacdo para a sadde e
a participagéo de todos os seus habitantes nas boas prdticas de
desenvolvimento sustentdvel.

12 O projeto educador explicito e implicito na estrutura e no governo da
cidade, os valores que ela encoraja, a qualidade de vida que oferece, as
manifestacdes que organiza, as campanhas e os projetos de todos os
tipos que prepara, deveréio ser objeto de reflexio e de participagdo,
gracas a utilizagéo dos instrumentos necessdrios que permitam ajudar
os individuos a crescer pessoal e coletivamente.

Il Ao servico integral das pessoas

13 O municipio deverd avaliar o impacto das ofertas culturais, recreativas,
informativas, publicitdrias ou de outro tipo e as realidades que as criancas e
Jovens recebem sem qualquer intermedidrio. Neste caso, deverd empreender,
sem dirigismos, a¢bes com uma explicacdo ou uma interpretacdo razodveis.
Vigiard a que se estabeleca um equilibrio entre a necessidade de prote¢do e a
autonomia necessdria a descoberta. Oferecerd, igualmente, espacos de
formacgdo e de debate, incluindo os intercdmbios entre cidades, para que todos
0s seus habitantes possam assumir plenamente as inova¢bes que elas geram.

14 A cidade deverd providenciar para que todas as familias recebam
uma formacédo que lhes permitird ajudar os seus filhos a crescer e a
apreender a

fcidade, num espirito de respeito mituo. Nesse sentido, deverd
promover projetos de formacdo destinados aos educadores em geral e
aos individuos (particulares ou pessoal pertencente aos servigos
publicos) que intervém na cidade, sem estarem conscientes das funcées
educadoras. Atenderd igualmente para que 0s corpos de segurancga e prote¢do
civil que dependem diretamente do municipio ajam em conformidade com estes
projetos.

15 A cidade deverd oferecer aos seus habitantes a possibilidade de eles
ocuparem um lugar na sociedade, dar-lhes-d os conselhos necessdrios a sua
orienta¢do pessoal e profissional e tornard possivel a sua participacGo em
atividades sociais. No dominio especifico das relacdes escolatrabalho, é preciso
assinalar a relagd@o estreita que se deverd estabelecer entre o planejamento
educativo e as necessidades do mercado de trabalho. Para este efeito, as
cidades deverdo definir estratégias de formacédo que tenham em conta
a procura social e colaborar com as organizag¢ées sindicais e empresas
na criagdo de postos de trabalho e de atividades formativas de cardter
formal e néo formal, sempre ao longo da vida.

16 As cidades deverdo estar conscientes dos mecanismos de excluséo e
marginalizacéo que as afetam e as modalidades que eles apresentam,
assim como desenvolver as politicas de ac¢do afirmativa necessdrias.
Deverdo, em particular, ocupar-se dos recémchegados, imigrantes ou refugiados
, que tém o direito de sentir, com toda a liberdade, que a cidade Ihes pertence.
Deverdo consagrar todos os seus esforcos no ato de encorajar a coes@o social
entre os bairros e os seus habitantes, de todas as condi¢des.

CENPEC, Cenpec. Carta das Cidades Educadoras. Cadernos Cenpec|
Nova série, v. 1, n. 1, 2006.

Partindo das diretrizes da Carta, o conceito das cidades educadoras
surge ao tratar o Centro de Arte e Cultura, como instrumento deste.

Na decima diretriz da segunda parte da Carta, cita-se: "O governo
municipal devera dotar a cidade de espacos, equipamentos e servicos
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publicos adequados ao desenvolvimento pessoal, social, moral e cultural
de todos 0s seus habitantes, prestando uma atencao especial a infancia
e a juventude".

Um dos pontos-chave para uma realizacao pragmatica do Centro, o
apoio do poder publico torna-se essencial, assim como parte de sua
manutencdo. Um equipamento social que busca garantir a estabilidade
social e auxiliar no desenvolvimento da juventude deve ser pautado por
governos, especialmente no sentido de incentivar e desmarginalizar a
arte urbana.

A cidade deverd garantir a qualidade de vida de todos os seus habitantes. 1Sso
significa um equilibrio com o ambiente natural, o direito a um ambiente sadio,
além do direito ao alojamento, ao trabalho, aos lazeres e aos transportes
publicos, entre outros. Deverd promover ativamente a educacdo para a sadde e
a participagdo de todos os seus habitantes nas boas prdticas de
desenvolvimento sustentdvel. (CENPEC, 2006)

Em Goiania, o progresso da arte urbana teve uma importante vitoria a
partir da Lei n° 10.805, de 19 de julho de 2022, de autoria do vereador
Mauro Rubem, que assegura, acdes em que 0 objetivo seja promover,
capacitar e integrar os profissionais, sejam eles de rima, breaking, grafite,
beatmakers ou DJs, em encontros comunitarios realizados em espacos
publicos e privados, ou em espacos fisicos especificos para tal, como
seria o Centro de Arte e Cultura.

Na cidade de Aparecida de Goiania, onde sera desenvolvida a presente
proposta, ndo existem leis municipais especificas, que tratem da Arte
Urbana. Esta realidade poderia ser transformada com a apresentacdo
desta proposta, desde que esta seja alinhada as politicas culturais do

municipio e se inspire na Lei n° 10.805.

O local escolhido para o desenvolvimento do projeto, o Conjunto
Cruzeiro do Sul, em Aparecida de Goiania, possuem dois centros
educacionais importantes da cidade, o Colégio Estadual Petrénio Portela
e o Centro De Ensino Em Periodo Integral Cruzeiro Do Sul. Ambos
concentram grande parte de criancas e jovens da regido, tornando o
bairro um ponto social para os jovens, se encaixando com a proposta
do Centro de Arte e Cultura como um equipamento de suporte e
desenvolvimento destes.



2.6 JUSTIFICATIVA

A escolha do tema proposto se baseou no intuito de promover um
Centro de Arte e Cultura para a cidade de Aparecida de Goiania a
partir do bairro Conjunto Cruzeiro do Sul, promovendo um
trabalho educativo e de formacao de consciéncia social para
todos os publicos, em especial, jovens, com o objetivo de
desmarginalizar suas expressdes artisticas e sua voz social,
mantendo-os em seguranca e afastados do crime. Outro
objetivo secundario, porem ndo menos importante, é criar um
espaco de convivéncia e aprendizado comunitario que crie pontes
entre as geracBes que o frequentara, elevando a oferta de atividades
sociais e culturais que potencializem o bem-estar social e a qualidade
de vida da cidade e seus habitantes.

Outros pontos de interesse refletidos durante a escolha do tema
foram a valorizacdo e divulgacdo da cultura urbana brasileira e a
necessidade da cultura para 0s espacos urbanos e para a saude da
cidade. Propondo um foco na cultura urbana e a street art.

Principais vertentes artisticas trabalhadas no desenvolvimento do
projeto serao as artes visuais, grafitti, musica e danca.

POTENCIALIDADES PROBLEMAS

FIGURA 07. Quadro de potencialidades e problemas. 2022. Fonte: RAPHAEL M.
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2.7 OBJETIVOS

- Promover um ponto nodal publico modelo para o municipio de
Aparecida de Goiania, em prol dos ideais para 0 movimento cidades
educadoras;

- Reduzir a desigualdade intelectual, acentuada pela desigualdade
econbmica;

- Instigar a participacdo da juventude goiana no circuito artistico
nacional e internacional;

- Desenvolver na juventude local, autoconfianca, necessidade de
explorar e conhecer sua realidade social e espacial através da arte
urbana;

- Desdobrar a consciéncia social da juventude para melhor seu
posicionamento e esclarecimento sobre a realidade politica,
econdbmica e cultural de onde vivem, estimulando autoestima,
fluéncia, destreza social e comunicabilidade para se tornarem
cidaddos solidos;

- Exortar a igualdade de género, seja cisgénero ou transgénero,
igualdade racial, igualdade entre os condicionados sexuais e igualdade
econdmica, criando um ambiente livre para a criagdo artistica e um alivio
para as pressfes e tabus sociais, onde a autorrealizacdo torna-se
indispensavel para o desenvolvimento artistico;

- Criar novas fontes de renda através da comercializa¢ao da arte, com
a colaboracdo de instituicdes e oOrgdos publicos que realizardo
eventos, leiloes e outros que possam dar um subsidio financeiro para
o Centro e seus usuarios;

- Descriminalizar a arte urbana como um meio valido de expressao
artistica, integrando-a a realidade da cidade.



ESTUDOS DE CASO

CENTRO DE ARTE Y AUDITORIO CENTRO CULTURAL MECA CEU DAS ARTES ORLANDO ALVES CARNEIRO MUSEU INTERNACIONAL DO BARROCO

e Divisdo do programa Ventilacdo cruzada
em dois sélidos Sala de exposic¢ao
distintos externa
Uso forma de curvas Bom aproveitamento da
que destacam-se das volumetria
formas ortogonais Caminhos estratégicos
Simplicidade para um gue levam o usuario as
edificio monumental exposi¢cdes

Formas organicas
Ambientes amplos
Urbano que penetra
na arquitetura
Estrutura uniforme
(concreto preé-
moldado)

Programa
Sustentabilidade

Auto funcional

Trazer solu¢Bes funcionais
e administrativas para o
centro cultural Keith H. Na
funcdo de complementar e
aprimorar as existentes.




3. REFERENCIAS PROJETUAIS

3.1 CENTRO DE ARTE Y AUDITORIO

FICHA TECNICA

Objetivo da Andlise
Estudar as solucoes arquitetonicas em uso de formas e acessos
definidas a partir de uma necessidade de fluxo da proposta
projetual. (As analises feitas pelo autor se encontram no processo
formal do projeto.)

A proposta gera duas pecas que, como um diapasdo, configuram um
quadrado aberto, uma caixa de ressonancia que permite a populacdo
ecoar a vida cultural que acontece no edificio (FIGURA 08,09,10,11).

Assim, evitam-se solucdes auto-absorvidas, valorizando o valor positivo da
localizagdo, o grande vazio dentro do lote, delimitado pelos volumes que
definem o programa, com um edificio que ndo sobressai excessivamente.
O maior volume composto por auditério, sala de exposicBes e refeitdrio
esta localizado na parte norte do local, proximo aos prédios mais altos; A
um nivel inferior, a praca define a sua elevacdo através da sala que alberga
a administracdo e a biblioteca, convivendo em altura com o antigo terreno
do Alfafar. Para liberar a area de entrada das atividades de carga e
descarga, a rua Nueve de Octubre é definida como um trajinero; enquanto
isso, 0 acesso principal é feito pela area de circulagdo mais ativa (Calle
Tauleta), que leva ao centro de Alfafar; A rua José Maria Morales
transforma-se num passeio pedonal que, atravessando o recinto, conduz
a futura zona verde.

FIGURA 09. CENTRO DE ARTE Y AUDITORIO. 2022. Fonte: ARCHD


https://architizer.com/users/maria-jose-saez-domingo/
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FIGURA 10. CENTRO DE ARTE Y AUDITORIO. 2022. Fonte: ARCHD




A proposta busca aliar a compacidade formal a autonomia funcional de
cada uma das partes do programa, bem como sua relagdo com a praca.
O acesso ao auditorio é facil e claro, feito pela parte superior das
arquibancadas. A disposicdo do auditério bifocal se da tanto pela
adaptacdao e facil compartimentacdo aos diferentes numeros de
espectadores (dependendo se é teatro, auditério, congressos, cinema...
e a magnitude do evento) quanto pelo controle da escala de uma sala
dessas dimens@8es. O auditério possui fosso de orquestra, palco, pente e
cabines de som e imagem.

A edificacao é configurada por meio de uma envoltoria unitaria, as vezes
perfurada, gerando tramas continuas. As clarabdias zenitais sdo
resolvidas por meio de um detalhe construtivo emprestado da obra de
Aalto, aumentando seu numero e diminuindo sua dimensdo. Esta
solugdo ndo pretende ser uma simples skin; procura determinar o
espaco atraves de uma das suas variaveis fundamentais, a sua
iluminacdo. Isto torna-se dramatico e magico nos locais onde é possivel
(acessos, circulagdes, oficinas, estacionamento...); homogéneo onde for
necessario, como na biblioteca e na administracao. Na galeria Edgar
Neville, tudo é alcancado desde a luz neutra do teto desejavel em um
museu até (através da luz artificial, clarabdias ofuscantes..) a
perfectibilidade que atualmente se exige das galerias de arte
contemporanea. Essas perfuraces sdo transferidas para a
pavimentacdo, iluminando a garagem e configurando a praca. Algumas
das paredes verticais também sdo perfuradas com uma dimensdo muito
menor, que juntamente com a horizontalidade das pecas dao ao
conjunto a aparéncia de um elegante sistema de musica.

O volume que se define pelo partido,
dividido em dois, criam uma
conformacgao ressonante, entre os
usuarios e a sociedade, reverberando
todo o conteddo e movimentagao
dentro da proposta

FIGURA 12. CENTRO DE ARTE Y AUDITORIO. 2022. Fonte:



3.2 CENTRO CULTURAL MECA

FICHA TECNICA
Arquitetos: Bjarke Ingels
AREA: 18000 m2

Ano de conclusao: 2019
Local: Francga, Bordeaux

Objetivo da Andlise

Estudar o partido formal e o uso de cheios e vazios, programa e

solucées definidas para locacéo dos ambientes e seus usos.

(As analises feitas pelo autor se encontram no processo formal do

projeto.)
O novo Maison de I'Economie Créative et de la Culture en Aquitaine,
MECA, criou um marco para a celebracdo da arte contemporanea, cinema
e performances, oferecendo a Bordeaux um espaco publico repleto de
arte desde a orla até a cidade, uma nova "sala urbana". Com uma
localizacdo central entre o rio Garonne e a estacao ferroviaria de Saint-
Jean, o MECA relne trés agéncias de artes regionais - FRAC para arte
contemporanea, ALCA para cinema, literatura e audiovisuais, e OARA para
artes cénicas - alimentando a cidade listada pela UNESCO como o
epicentro cultural.

O edificio (FIGURA 12,13,14,15,16) € concebido como um encontro entre
as instituicBes culturais e o espaco publico, criando uma rampa que
conduz até a "sala urbana", uma fachada com vista para as torres do
OARA e 0s escritorios da ALCA, e uma cobertura que abriga as galerias do
FRAC, iluminadas zenitalmente. Uma série de degraus e rampas leva o
publico diretamente para a sala urbana externa de 1100 m2 no centro do
MECA, gerando uma instituicio porosa para 0s visitantes vagarem
livremente entre a rua Quai de Paludate e o calcaddo do rio. Um totem de
7 metros de altura ilumina o



https://www.archdaily.com.br/br/tag/bordeaux

espaco com luzes LED brancas, como um candelabro moderno na escala
da sala urbana. Em ocasifes especiais, 0s espacos ao ar livre do MECA
podem ser transformados em palco para concertos e espetaculos teatrais
ou uma galeria ampliada para esculturas e outras instalacdes de arte.
Uma escultura de bronze permanente representa uma meia cabeca de
Hermes, feita pelo artista francés Benoit Maire, marcando a entrada na
beira do rio, convidando os visitantes a refletirem sobre a cultura
contemporanea da regido.

Um periscopio gigante no restaurante e nos elevadores permite que 0s
visitantes vejam a atividade na sala urbana ao ar livre e vice-versa, criando
um dialogo interno-externo. No mesmo andar térreo, aqueles com
ingressos podem desfrutar de performances no teatro de 250 lugares do
OARA, com configuracBes de assentos flexiveis e sistemas acusticos
otimizados por um painel todo em preto de concreto, madeira e metal
perfurado. No pavimento superior, 0s espectadores podem ver as
exibicdes no cinema de 80 lugares com detalhes vermelhos da ALCA ou
visitar os dois escritérios de producdo e a area de incubacao dos projetos.

A fachada do MECA é composta, quase inteiramente, por 4.800 painéis de
concreto pré-fabricados intercalados com janelas de varios tamanhos
para controlar a quantidade de luz que entra e criar uma sensacao de
transparéncia. As lajes de concreto, que pesam até 1,6 toneladas, sdo
jateadas para expor suas qualidades brutas e para texturizar a superficie
com o arenito local de Bordeaux. Seus granulos amarelos trazem brilho e
calor, irradiando por meio da luz solar e conferindo ao MECA uma visdo
vernacular familiar e em um novo marco para a cidade.

29


https://www.archdaily.com.br/br/tag/bordeaux

OARA
SALA URBANA

FIGURA 14. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD
TRES INSTITUICOES EM UM PREDIO

como vocé preserva a autonomia de trés instituicoes
culturais independentes enquanto ainda permite o
maximo intercambio interdisciplinar e acessibilidade ao
publico? Propomos fundir o FRAC, ALCA e OARA em um
Unico loop enquadrado em um quarto programa: uma
sala urbana ao ar livre

PUBLIC PASSAGE THROUGH THE BUILDING

T ———————————
FIGURA 18. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD

FIGURA 15. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD

PASSEIO CONTINUO

a sala urbana ao ar livre convida a arte e a vida cotidiana
de Bordeaux a fluir do centro da cidade até a orla do rio
Garonne. O pavimento do passeio é extrudado para se
tornar a rampa que conduz a sala urbana, a fachada com
vislumbres para a OARA e ALCA.

S

CONTINUITY OF THE LINEAR PROMENADE

T —
FIGURA 19. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD

FIGURA 16. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD

FIGURA 17. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD

INHABITABLE LANDSCAPE AS THE EPICENTER FOR CULTURE

FIGURA 20. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD



espaco com luzes LED brancas, como um candelabro moderno na
escala da sala urbana. Em ocasiGes especiais, 0s espagos ao ar livre do
MECA podem ser transformados em palco para concertos e espetaculos
teatrais ou uma galeria ampliada para esculturas e outras instala¢des de
arte. Uma escultura de bronze permanente representa uma meia
cabeca de Hermes, feita pelo artista francés Benoit Maire, marcando a
entrada na beira do rio, convidando os visitantes a refletirem sobre a
cultura contemporanea da regido.

Um periscopio gigante no restaurante e nos elevadores permite que 0s
visitantes vejam a atividade na sala urbana ao ar livre e vice-versa,
criando um didlogo interno-externo. No mesmo andar térreo, aqueles
com ingressos podem desfrutar de performances no teatro de 250
lugares do OARA, com configuracBes de assentos flexiveis e sistemas
acusticos otimizados por um painel todo em preto de concreto, madeira
e metal perfurado. No pavimento superior, 0s espectadores podem ver
as exibicdes no cinema de 80 lugares com detalhes vermelhos da ALCA
ou visitar os dois escritérios de producdo e a area de incubacao dos
projetos.

A fachada do MECA é composta, quase inteiramente, por 4.800 painéis
de concreto pré-fabricados intercalados com janelas de varios
tamanhos para controlar a quantidade de luz que entra e criar uma
sensacdo de transparéncia. As lajes de concreto, que pesam até 1,6
e toneladas, sdao jateadas para expor suas qualidades brutas e para

™ ™ texturizar a superficie com o arenito local de Bordeaux. Seus granulos
L ‘|i'ii|’l‘”m!\’f"ilﬂ'“||"'lmﬁmr,, amarelos trazem brilho e calor, irradiando por meio da luz solar e

e conferindo ao MECA uma visdo vernacular familiar e em um novo marco
para a cidade.
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FIGURA 22. Centro cultural meca. 2022. Fonte: ARCHD
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3.3 CEU DAS ARTES ORLANDO ALVES CARNEIRO

FICHA TECNICA

Arquitetos: xx

AREA: xx

Ano de conclusao: xx

Local: Aparecida de Goiania, Brasil

Objetivo da Andlise
Estudar o programa e as solugdes definidas para a organizac¢do

das atividades e o partido

Localizado na Cidade Vera Cruz 2, proximo a Feira Coberta, este é o
primeiro CEU das Artes (FIGURA 22,23,24) entregue em Aparecida. O
Centro de Artes e Esportes Unificados (CEU das Artes) Orlando Alves
Carneiro, na Cidade Vera Cruz 2, € uma unificacdo de esporte e cultura
com cinema, teatro, ginasio de esportes e até base da Guarda Municipal.

F uma praca que ajuda no desenvolvimento da cultura de Aparecida,
explorando também as modalidades esportivas. possui 7 mil metros
quadrados e conta com estrutura para abrigar diversas modalidades
como biblioteca, cineteatro com 125 lugares, quadra coberta, quadra de
vOlei, pista de skate, salas para reunifes, playgrounds, academia aberta,
tele centro, SAC e um Centro de Referéncia de Assisténcia Social (Cras).

A construcdo da praga contou com a participacdo da comunidade
beneficiada, que ajudou desde a concep¢do dos projetos por meio da
comissdo composta de moradores e representantes das secretarias
municipais de Esporte e Lazer, Assisténcia Social, Cultura e Turismo e
Elabora¢do de Projetos e Captacao de Recursos. A comissdo acompanhou
também o andamento das obras e a gestao dos espacos.

FIGURA 24. CEU das Artes Orlando Alves Carneiro. 2022. Fonte: Google Earth
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O programa de atividades realizada no centro sao: Zumba, jump, jump
power, treinamento funcional, danca de saldo, balet, futsal, capoeira,
karaté, slackline, artesanato, teatro e informatica estao entre as op¢oes.

A importancia deste estudo de caso da-se pelo motivo de que um
Centro de Artes e Esportes Unificados, sao equipamentos publicos que
atuam em areas de vulnerabilidade social, objetivando reverter o quadro
de desigualdade, por meio de uma série de experiéncias educacionais,
culturais, profissionalizantes para a comunidade em geral além de
contribuir para uma melhor qualidade de vida e da paisagem urbana
local, assim como foi proposto no projeto do Centro de Artes e Cultura
Keith Haring.

FIGURA 26. Aula de Zumba gratuita para a comunidade realizada no CEU, 2021
Fonte: Google Imagens

FIGURA 27. CEU das Artes Orlando Alves Carneiro. 2022. Fonte: Raphael M.



3.4 MUSEU INTERNACIONAL DO BARROCO

FICHA TECNICA
Arquitetos: Toyo Ito
AREA: 18149 m2

Ano de conclusao: 2016
Local: México, Zaragoza.

Objetivo da Andlise

O bom uso das formas organicas de modo sucinto e objetivo para
o tema trabalhado. Uma estrutura uniforme afim de facilitar a
execucdo e tornando uma obra seca. (As analises feitas pelo autor
se encontram no processo formal do projeto.)

O terreno, de 5 hectares, localiza-se a 7km aproximadamente do centro
da cidade de Puebla, na intersec¢do do Boulevard de Atlixcayotl e a
Avenida das Torres. Atualmente, 0 acesso ao lugar pode ser feito de carro,
Onibus do sistema de transporte publico ou pela ciclovia que conecta o
Museu com outros parques e espacos publicos da cidade. O
estacionamento se organiza em dois niveis no lado leste de Museu e
disp8e de aproximadamente 440 vagas, estacionamento para 4 6nibus, 42
motocicletas e 50 bicicletas.

Para emoldurar a fachada principal do Museu foi desenhada uma grande
praga que recebe os visitantes. Esta dispde de um percurso de descida de
passageiros tanto de Onibus como de automoveis, com bancos e totens
de informacdo das exposicdes. Também existem terracos para receber
grandes grupos de visitantes onde é possivel escutar explicacBes sobre o
museu e uma marquise de entrada acolhera e resguardara o visitante no
caso de fila para entrar ao museu. Sera nesta fachada onde se projetarao
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FIGURA 29. MUSEU INTERNACIONAL DO BARROCO. 2022. Fonte: ARCHDAILY.

FIGURA 30. MUSEU INTERNACIONAL DO BARROCO. 2022. Fonte: ARCHDAILY.




3.5 QUADRO DE APROVEITAMENTO '

ESTUDO APROVEITAMENTO OBJETIVO

e Formas retilineas
e Bom programa
e CirculacGes obrigatdrias afim de

e Terum programa que converse com a

3.1 CENTRO DE ARTE Y arquitetura proposta e apresente

AUDITORIO > solu¢cdes as problematicas levantadas
que o usuario contemple a no estudo sem perder a identidade do
arquitetura artista

* Ventilacdo cru.zaNda e Trazer solucdes de ventilacdo e
* Salade expg&gao exenne caminhabilidade para melhor
3.2 CENTRO CULTURAL * Bom aproveitamento da experiéncia do usuério em questdo &
MECA volumetria proposta projetual, tanto dentro

* Camln’hps \estrateg{C(zS que levam quanto fora do edificio proposto.
0 usuario as exposicoes

Formas organicas
3.3 CEU DAS ARTES ) g e O bom uso das formas organicas de

e Ambientes amplos . o
modo sucinto e objetivo para o tema
e Urbano que penetra na .
trabalhado. Uma estrutura uniforme

arquitetura . L «
: afim de facilitar a execugdo e tornando
e Estrutura uniforme
uma obra seca.

e (concreto pré-moldado)

|NTE3|;SAI\Q:';J§§XL o * Programa e Trazer solugGes funcionais e
* Atividades administrativas para o centro cultural
BARROCO

Sistema Administrativo Keith H. Na funcdo de complementar e

aprimorar as existentes.

FIGURA 31. QUADRO DE APROVEITAMENTO DOS ESTUDOS DE CASO. 2022. Fonte: RAPHAEL M.



4. ASPECTOS RELATIVOS A AREA DE INTERVENGAO - APARECIDA DE GOIANIA - GOIAS

Aparecida de Goiania (FIGURA 32) é um municipio brasileiro do estado de
Goias. Localiza-se na Regido Metropolitana de Goiania e sua populacdo,
conforme estimativas do IBGE de 2021, era de 601 844 habitantes, sendo
0 segundo municipio mais populoso do estado, ficando atras somente de
Goiania e 0 37° do pals. Estendendo-se por uma area de 288.4 km? e
ostentando um PIB de R$ 13.265.875 bilhdes em 2018 (terceiro maior PIB
de Goias atras de Goiania e Anapolis), € um dos principais centros
industriais do estado, sendo intensamente conurbada com Goiania.

O Cruzeiro do Sul, bairro escolhido para o desenvolvimento da proposta,
foi o primeiro conjunto habitacional construido em uma cidade do interior
do estado de Goias, no caso, Aparecida de Goiania. Erguido na década de
70 do século passado, era destinado principalmente, aos funcionarios da
CELG (Centrais Elétricas de Goias), SaneaGO (Saneamento de Goias) e da
Policia Militar.

O conjunto ficava numa regido, na época, completamente desabitada em
Aparecida de Goiania. Nem avenidas importantes do entorno estavam
asfaltadas, como a Av. Sdo Jodo e a Av. Rio Verde. O bairro foi entregue
com rede de agua tratada, energia elétrica, asfalto em algumas ruas. Sem
esgoto, as pessoas tinham que construir fossas sépticas, 0 que gerava
outro problema: uma verdadeira infestacdo de mosquitos, que s6 foi
debelada com a chegada do servi¢o ao bairro.

As casas foram construidas pela antiga Cohab-GO (Companhia de
Habitacdao de Goias) e financiadas em 25 anos pela Caixa Econdmica
Federal. Como era um conjunto, logo o bairro estava todo ocupado, mas
no entorno apesar de ja existirem alguns bairros, eram todos desabitados

e no mais, s existiam fazendas em volta.

Apesar de inserido em um contexto urbano, atualmente, o Cruzeiro do Sul
sofre com a marginalizacdo, onde os jovens partem para as drogas e
prostituicdo. Mesmo sendo um problema endémico em todo o municipio
de Aparecida, ha poucas politicas publicas que possam sanar essa
deficiéncia, ndo sendo eficazes.

FIGURA 32. MAPA DE APARECIDA DE GOIANIA. 2022. Fonte: Prefeitura de Aparecida de Goiania -
Modificagcdes por: RAPHAEL M.
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1. AREAS DE INTERVENGAO PROPOSTAS - APARECIDA DE GOIANIA - GOIAS
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APARECIDA DE GOIANIA - GOIAS

FIGURA 33. MAPA DE APARECIDA DE GOIANIA. 2022. Fonte: Prefeitura de Aparecida de Goiania -
Modificagdes por: RAPHAEL M.
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PROPOSIGAD 1

CONJ. CRUZEIRO DO SUL
GLEBA - 14.647M2

FIGURA 34. MAPA DE APARECIDA DE GOIANIA. 2022. Fonte: Prefeitura de Aparecida de Goiania e Google Maps -
Modificagcdes por: RAPHAEL M.
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A area possui 14.647 m2 em um terreno com queda
topografica em seu maior sentido, de 5 m de altura.
Localizada proximo ao terminal Cruzeiro do Sul e ao
Centro de Atencdo Integral a Saude (CAIS) Nova Era, o
bairro conta com uma das Unidades Basicas de Saude
(UBS), um dos principais meios de acesso ao Sistema
Unico de Saude (SUS), tendo como principal objetivo,
atender até 80% dos problemas de salde da
populagdo, sem a necessidade de encaminhamento
para outros servicos, como emergéncias e hospitais.
Este é o principal equipamento urbano presente.

O perfil dos moradores da regido sdo de familias
estabelecidas ali ha alguns anos, de faixa etaria ampla,
de jovens a idosos. Ali também o autor cresceu e
estudou, experimentando pessoalmente toda a
realidade social da juventude que la também se

desenvolveu o que seria um dos quesitos de escolha
devido saber as caréncias sociais do local.
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LEITURA E ESTUDO DO LOCAL DE INTERVENGAO

Ll LIE S el

FIGURA 37. RUA DA REPUBLICA. 2022. Fonte: Google Maps

bl -~ \ e J e i S

FIGURA 38. PRINCESA ISABEL. 2022. Fonte: Google Maps FIGURA 39. RUA DAMASCO. 2022. Fonte: Google Maps




LEITURA E ESTUDO DO LOCAL DE INTERVENGAO - MAPA DO SISTEMA VIARIO

s & T

FIGURA 40. Mapa do Sistema Viario.
Fonte: Raphael M. 2022.
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FIGURA 42. R. Princesa Isabel
Fonte: Google Maps. 2022

FIGURA 41. R. Saldanha Marinho
Fonte: Google Maps. 2022.

A gleba estudada se encontra circundada por uma via
arterial, a Rua Damasco, que conecta o bairro ao Jardim
Nova Era, pela Av. Sao Paulo. A Rua Princesa Isabel, em sua
maior porcao, eh ideal para os acessos de veiculos, e, em
sua por¢do menor, de acesso para pedestres (FIGURA
41,42).

- Area de Intervencdo

- Via Local
- Via coletora
- Via arterial

Ponto de Onibus

200m
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LEITURA E ESTUDO DO LOCAL DE INTERVENGAO - MAPA DE GABARITO

FIGURA 44. Rua da Republica FIGURA 45. Rua Damasco
. Fonte: Google Maps. 2022 . Fonte: Google Maps. 2022

Com excecdo de apenas um unico empreendimento de varias
torres, o gabarito demonstra pouca verticalizacdo no entrono
da area estudada, o que indica também, baixos indices
demograficos. Ndo ha restricGes de gabarito indicadas no
Plano Diretor de Aparecida de Goiania (FIGURA 44,45).

Area de Intervencdo

1 Pavimento

2 Pavimentos

3 Pavimentos

+ de 20 Pavimentos
4 Pavimentos

FIGURA 43. Mapa de Gabarito 0 50 100 200m
. Fonte: Raphael M. 2022 I T | 1




LEITURA E ESTUDO DO LOCAL DE INTERVENGAO - MAPA DE US0 DO SOLO ’

FIGURA 47. Rua Damasco
. Fonte: Google Maps. 2022

FIGURA 48. Rua Damasco
. Fonte: Google Maps. 2022

Toda a regido e predominantemente residencial, contando
com alguns pontos mistos na Av. Damasco. No entorno do

bairro, dreas comerciais estdo focadas na Av. Sdo Paulo, e Av.
Rio Verde (FIGURA 47,48).

. [ Areade Intervengdo
-

D Residencial

Misto (Residencial + Comercial)

Relogioso

Instituicao de Ensino

FIGURA 46. Mapa de Uso do Solo 0 50
. Fonte: Raphael M. 2022

100 200m




LEITURA E ESTUDO DO LOCAL DE INTERVENCAO - MAPA DE ADENSAMENTO E VEGETAGAO

FIGURA 49. Mapa de Cheios e Vazios
. Fonte: Raphael M. 2022
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FIGURA 50. R. da Republica FIGURA 51. Av. Dona Maria Cardoso
Fonte: Google Maps, 2022 Fonte: Google Maps, 2022

A area que circunda a gleba analisada, e pouco arborizada,
ainda que existam algumas arvores de médio porte, sendo
interessante ao projeto que esta sendo criado, que uma parte
deste seja densamente arborizado, auxiliando no controle de
temperatura e no aumento de humidade das instala¢Bes do
Centro (FIGURA 50,517).

B Area de Intervencio
Al

Vegetacdo de grande porte

%ﬁ Vegetacdo de médio porte

Vegetacdo de pequeno porte

200m
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LEITURA E ESTUDO DO LOCAL DE INTERVENGAO - MAPA DE ASPECTOS FISICOS E NATURAIS
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FIGURA 52. Mapa de Aspectos Fisicos e Naturais 0 50 100 200m
. Fonte: Raphael M. 2022 m e [




A AREA DE INTERVENGAO

POTENCIALIDADES PROBLEMAS

UNIAO SOCIAL
CARENCIA SOCIAL

GENTILEZA URBANA

EXCLUSAO
MELHORIA NA QUALIDADE E _
DEFICIT ECONOMICO
EXPECTATIVA DE VIDA]
_ BAIXAS EXPECTATIVAS DE VIDA
DESMARGINALIZACAO

CULTURAL (SOCIAL)

FIGURA 53. Quadro de potencialidades e problemas

: i
FIGURA 54. Imagem e satélite
. Fonte: Google Earth - Modificado por: Raphael M. 2022/2
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CONDICIONANTES LEGAIS

As condicionantes legais para o projeto em Aparecida de Goiania seguem
a LEI COMPLEMENTAR N° 171, DE 21 DE NOVEMBRO DE 2019, tratado
popularmente como Novo Codigo de Obras e Edificacbes.

Elaborado pela Prefeitura de Aparecida, o texto do Cddigo de Obras e
Edifica¢Bes passou pelo crivo da Camara Municipal, e foi sancionado em
novembro do ano de 2019.Neste novo codigo, o entendimento é que 0s
aspectos internos das casas sao de responsabilidade do proprietario e o
do profissional autor do projeto residencial.

Desde sua promulgacdo, a Prefeitura de Aparecida vai usar o projeto
Cidade Inteligente, que adota a tecnologia na administracdo publica, para
prestar servicos relacionados ao novo Cédigo de Obras e EdificacBes,
automatizando e desburocratizando a andlise e emissdo do Alvara de
Construgao, que sera feito de forma digital. Com o novo alvara
simplificado e possivel apresentar apenas um croqui da edificacdo e sair
com a Licenca de Projeto em mdos, pois este sera verificado se atende
aos parametros técnicos ali estabelecidos, e apenas apds esse processo,
outros projetos complementares serdo confeccionados.

Os parametros técnicos do Codigo que se relacionam com o projeto, aqui
apresentando sdo 0s seguintes:

e Art. 106 Os Equipamentos de Atendimento Coletivo e Servicos
Urbanos compreendem equipamentos de salde, educac¢do, esporte,
cultura, lazer e religioso, além de edificacdes e instalacdes
complementares relativas a servicos de transporte, saneamento
ambiental, energia e comunicacdes

e Art. 197 O Estudo de Impacto de Vizinhanca - EIV devera contemplar

45

0S aspectos positivos e negativos do empreendimento sobre a

qualidade de vida da populagdo residente ou usuaria da area em

questdo e seu entorno, definido de acordo com o raio de abrangéncia

do empreendimento, devendo incluir, no que couber, a analise e

proposicdo de solucdo para as seguintes questdes: V - atingimento e

modificacdo de areas de interesse cultural, paisagistico e ambiental;

e - Area Institucional é a &rea publica municipal oriunda de
parcelamento do solo destinada a instalagdo de equipamentos
publicos para educacdo, saude, assisténcia social, seguranca
publica, esporte, lazer, cultura e outras atividades de interesse
coletivo ou de atividades publicas Estaduais e Federais de
interesse do Municipio;

e Equipamento de Atendimento Coletivo sdo os estabelecimentos
de educacdo, saude, assisténcia social, seguranca publica,
esporte, lazer, culturg;

e Art. 381 A ocupag¢do de vazios urbanos e imdéveis subutilizados e
nao utilizados priorizara: Il - a reabilitacdo de prédios de interesse
cultural, visando a sua valorizacao pela aplicacdo de solucdes para
edificacbes abandonadas e ruinas; Il - a insercao de areas
institucionais.




ASPECTOS RELATIVOS A PROPOSTA
O LUGAR

Cultura
Arte de Rua

Danca MUsica

Pintura

MARGINALIZADAS PELA SOCIEDADE
(CULTURA)

INTUITO DE MUDAR VIDAS

CULTURA, LAZER, ESPORTE, SOCIAL

/ \

Pobre Rico

Classe
Média

BRANCO
ESTRAN-
NEGRO GEIRO
|
TODAS AS CULTURAS
INDIO —— R O ACETAL — RELIGIOSO

TODOS SAO IGUAIS

ESSE CONVIVIO MUDA PESSOAS E
FORMAS DE PENSAR

Moldamos pensamentos e criamos a INCLUSAO através da atividade
atrativa para o individuo trabalhando o carater social

ATRAVES DE REGRAS E TRATAMENTO
IGUALITARIO

/ N\

Disciplina Respeito
Assiduidade

Para isso foi escolhida uma regiao vulneravel, carente de apoio social,
que sao regides que trazes pessoas mais humildes para transformarmos
vidas, criando oportunidades e elevando expectativas, para o bem.

Que esse complexo se torne referencia de transformagao
social no pais. Conhecer pessoas! Inclusao social!
TRAZER O POVO PARA O MEIO DO POVO.
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ASPECTOS RELATIVOS A PROPOSTA

O LUGAR

A localizacdo se decidiu através das necessidades ali
presentes na regido devido a vulnerabilidade, local
carente de apoio social, que sdo regides que reside e
traz pessoas mais humildes para transformarmos vidas,
criando oportunidades e elevando expectativas, para o
bem. Regido marginalizada até pelos proprios moradores
de mais idade que criam essa alusdo a ameaga social da
galera do movimento que promove a arte urbana.

ELEMENTOS NA PAISAGEM

O simples ato de apreciar, fruir, uma obra de arte, diminui
a producdo de substancias estressoras pelo organismo, e
se o individuo ainda consegue manifestar-se artistica e
positivamente, tem esses efeitos intensificados. Assim
como proponho tornar possivel esta apreciagao dentro do
centro, todo o paisagismo, o labirinto e instalagdes
externas também permitirdo o fruir, ndo s6 da arte
produzida.

PARA QUEM FOI PENSADO O ESPACO (SUJEITOS)
(QUEM USA?)

A espaco cultural é pra homem, mulher, crianga, adulto,
idoso, pessoas com deficiéncia, € para todos. Ocupando
as pessoas com esporte, danca e arte; E viver em
sociedade neste lugar, e ai colocamos ele como
ferramenta de educagdo e inclusdao. Ocupando as
pessoas com atividades positivas, criar a convivéncia
entre pessoas que elas jamais teriam acesso, unindo
diferencas sociais, culturais, etnias, todo tipo de pessoas no
mesmo espaco vivendo em sociedade. A verdadeira
inclusdo.

ESPACO CONCEBIDO - ATIVIDADES

O intuito € dar um local apropriado as pessoas do
movimento da arte urbana para se expressar sem
repressdao social, logo promovendo atividades como
esporte, dan¢a, musica, teatro, onde possa trazer ao
local as pessoas que nao tem o ambito social com a
arte no intuito de normalizar psicologicamente a arte
urbana. Um local feito para todos sem represalia.
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ONDE AS PESSOAS
APRENDAM A RESPEITAR
PESSOAS E APRENDAM A

RESPEITAR O ESPACO.

TRAZER O POVO PARA O
MEIO DO POVO!
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CARACTERIZAGAO DO PUBLICO ALVO

Essa proposta tem como foco atingir a sociedade
como um todo através da educacdo, arte e do
comportamento social (FIGURA 55,56).

O centro terd um publico focal mais amplo, e um

mais restrito:

e No amplo, atingira toda a comunidade local, de
todas as idades, que vdo se beneficiar direta e
indiretamente com o centro.

e O publico focal, a juventude marginalizada que
busca na arte urbana um escape e uma porta de
acesso a participacdo cidada na sociedade.

No fim, toda a sociedade se beneficiara
mutuamente com esse aceite do jovem e da arte:
havera reducdo da criminalidade, de episddios de
pixo, da participacdo de jovens e criancas no trafico
local, prostituicdo, abandono escolar, maior oferta de
oportunidades remuneraveis que surgirdo da arte
urbana.

Em especifico, o publico-alvo da proposta se
caracteriza por qualquer cidadao que queira
participar das atividades internas, a partir de 5
anos e todas as faixas etarias, para as atividades
comunitarias, como exposi¢des e outras.

A transformacdo social através da cultura, arte e
educacdo.

FIGURA 55. Imag do Beco da Codorna
. Fonte: Raphael M. 2022/2

e n = L PO - .1%‘ -“,' -\-:;ﬁ
FIGURA 56. Cruzeiro do Sul - Aparecida de Goiania
. Fonte: Raphael M. 2022/2
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CONEXOES DO PUBLICO LOCAL

FIGURA 57. Cruzeiro do Sul - Aparecida de\Goiania

. Fonte: Raphael M. 2022/2 [:jC:l .




CONEXOES DO PUBLICO LOCAL

PLACAS INDIGATIVAS QUE SERAQ USADAS
NAS PROXIMIDADES DO CENTRO PARA
AUXILIAR NO ACESS0 URBANO.

Y

ERUTEIRD Do SUL - APARECIDA DE GOTANIA

7,

FIGURA 58. Cruzeiro do Sul - Aparecida de Goiania
. Fonte: Raphael M. 2022/2
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DESCRICAO E PRE-DIMENSIONAMENTO DOS SETORES

SETOR

PUBLICO

AMBIENTE

Sala de exposigdes

Exposicao de
Grafite

Espaco de Dancga
Espaco Musical

Espaco de Artes
Suvenir (Lojas)
Estacionamento

Pavilhao

WC FEM
WC MASC

Fraudario

QUANT.

50

200

30

30

40

X

PROPOSTA PROJETUAL

TEMPO DE
PERMANENCIA

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Transitério

Transitorio

62

MOBILIARIO  AREA INDIVIDUAL AREA TOTAL

- 100m?2
Labirinto 500m?2

Tv, tapete 55m?
Cadeiras, armdrios 55m?
Cadeiras, armarios 55m?2
Cadeiras, armarios 65m?
Xm?
Xm?2
Lavatorio 15m?
Lavatdrio 15m?
Lavatorio 15m?2

100m?

500m?
40m?
45m?

55m?

860m2 + 30%
25m? (Parede+circulagéo)
1000m?

Xm?
Xm?2

15m?
15m?

15m?



DESCRICAO DOS PRINCIPAIS AMBIENTES

SETOR

ADMINISTRATIVO/SERVICO

AMBIENTE
Administracgao
Sala de Seguranca
Almoxarifado
Banheiro interno
Copa Funcionarios

Recepcao

QUANT.

PROPOSTA PROJETUAL

TEMPO DE
PERMANENCIA

Permanente

Permanente

Transitorio

Transitorio

Transitorio

Permanente

MOBILIARIO
Poltronas
Poltronas Mesa
Armarios
Lavatorio
Cadeiras, armarios

Cadeiras, armarios

AREA INDIVIDUAL

20m?2
20m?2
5m?
7m?2
12m?

12m?2

63

AREA TOTAL

20m?2

20m?2
5m?2

7m?2
390m2 + 30%

12m? (Parede+circulagéo)
500m?

12m?2



CONCEITUACAO E PARTIDO ARQUITETONICO

CONCEITO - INCLUSAO SOCIAL

O conceito que norteia todo o projeto, esta baseado
em INCLUSAO SOCIAL. Este conceito parte do
principio que a inclusdo social s6 ocorre gquando
todos, como sociedade, compreendemos que todos
merecem o direito de ter as mesmas oportunidades,
apesar de todas as diferencas. Quando perdemos o
direito de sermos diferentes, perdemos o privilégio
de sermos livres. E apesar da diversidade ser algo
profundamente presente hoje, podemos dizer que a
diversidade seria 'convidar para a festa", enquanto
inclusdo é chamar para dancgar, isto e, integralizacdo
da diversidade que ha entre nos, em algo comum a
nos, valorizando e respeitando as diferencas, aqui,
em especial, culturais e socioeconémicas.

PARTIDO - KEITH HARING

O partido surge a partir das curvas e quinas, muito
presentes na obra (FIGURA 59) de Keith Haring, um
expoente da inclusao social a partir da arte urbana.

Houve também uma grande influencia dos partidos
dos projetos estudados (estudos de caso).

FIGURA 59. Arte Keith H.
. Fonte: Google Imagens. 2022/2
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ESTUDOS - IMPLANTACAO E FORMAL - AGENCIAMENTOS

FIGURA 60. Croquis de mescla entre processo formal e estudos de caso
. Fonte: RAPHAEL M. 2022/2
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FIGURA 61. Croquis do processo Formal
. Fonte: RAPHAEL M. 2022/2
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PROPOSTA CONCEITUAL - ESTUDOS - AGENGIAMENTOS

FIGURA 62. Croquis do processo Formal
. Fonte: RAPHAEL M. 2022/2
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PROPOSTA CONCEITUAL FINAL

Chegado na forma (Figura 63.) final tentando
buscar inovacdo e mantendo a esséncia do teor do
projeto, foi pensado como forma de inclusao a
permeabilidade ao caminhar dos usuarios por todo
corpo do edificio dando vida ao ato Fruir.

FIGURA 63. Croquis do processo Formal
. Fonte: RAPHAEL M. 2022/2
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PROPOSTA CONGEITUAL FINAL

']
FIGURA 64. Croquis do processo Formal
A . Fonte: RAPHAEL M. 2022/2



PROPOSTA DE PAISAGISMO

O desenho (FIGURA 65) paisagistico foi inspirado nas obras do artista Burle Marx onde busquei trabalhar formas a mescla de formas
retilineas e organicas entre diferentes tipos de pisos e paisagismo criando caminhos interessantes, algo que converse com 0S usos ali
existentes também com a arquitetura, tornando a experiencia dos usuarios mais prazerosa.

FIGURA 65. PROPOSTA DE PAISAGISMO
. Fonte: RAPHAEL M. 2022/2
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TECNICAS CONSTRUTIVAS

As técnicas construtivas que serao adotadas para a
execucao do Centro de Artes e Cultura serdo mistas,
predominando o concreto ecolégico.

O concreto pode ser utilizado em sua versao crua,
sem pintura, ou, ainda, pode ser pintado com
composi¢cdes que criem uma personalidade
contemporanea e condizente com as atividades ali
realizadas, no caso, atividades de cunho pedagogico
e artistico, além do lazer das atividades locais ja
existentes.

De maneira geral, as constru¢cdes com concreto
armado sdo marcadas por pilares, lajes e vigas, que
ficam bastante evidentes nas linhas da edificacdo.
Essas caracteristicas podem ainda ser ressaltadas a
partir de composi¢cdes contemporaneas, COMo casas
em que 0s blocos se sobrepdem ou se estendem,
criando um movimento muito interessante.

Outra vantagem do concreto armado para o Centro
de Artes e Cultura é a versatilidade na definicdo de
por¢cBes espaciais internas e de futuras intervencdes.

Qutro toépico a ser tratado no ambito das novas
demandas  ecolégicas  do planeta, é a
sustentabilidade, e atualmente, muitas sdo as
possibilidades, ja disponiveis no mercado e que se

enguadram nos critérios nacionais e de protocolos internacionais, como o LEED.

Outros fatores determinantes para o crescente interesse na utilizacdo do concreto
ecoldgico sao tanto sua viabilidade financeira, uma vez que muitos materiais sao
reaproveitados no processo produtivo, e sua Otima eficiéncia, tanto que sua
resisténcia nao difere em nada do concreto tradicional.

Outro elemento construtivo que compora a arquitetura do Centro sera a utilizacdo
de bambu, substituindo o metal utilizado (IMAGEM 66).

FIGURA 66. BAMBU EM SUBSTITUICAO AO ACO
. Fonte: SITE SUSTENTARQ . 2022/2
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0 PROJETO - 3D
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0 PROJETO - PLANTA BAIXA
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0 PROJETO - PLANTA DE COBERTURA . 65
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0 PROJETO - CORTES
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30 - MAQUETE ELETRONICA
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FIGURA 67. MAQUETE ELETRONICA
. Fonte: RAPHAEL M . 2022/2




' <
| ©
r4
(9]
a4
=
w
-l
w
w
==
L
=)
(o4
<
2
©
(]
g
a4
2
L
L

N
S~
N
N
o
N
=
—
L
<
I
[a N
<
[ad
@
=
C
o
L




30 - MAQUETE ELETRONICA

FIGURA 69. MAQUETE ELETRONICA
. Fonte: RAPHAEL M . 2022/2
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FIGURA 70. MAQUETE ELETRONICA
. Fonte: RAPHAEL M . 2022/2
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FIGURA 71. MAQUETE ELETRONICA
. Fonte: RAPHAEL M . 2022/2
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FIGURA 72. MAQUETE ELETRONICA
. Fonte: RAPHAEL M . 2022/2
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FIGURA 74. MAQUETE ELETRONICA
. Fonte: RAPHAEL M . 2022/2



CONCLUSAO

Concluindo, o presente trabalho teve como objetivo fundamental,
contribuir para o desenvolvimento da sociedade civil, através da arte,
em especifico, da arte urbana. Performatica e independente, ela tem a
capacidade de refletir sobre o uso do espa¢o publico e quem 0 ocupa.
Possui um carater dinamico e efémero; Interage com o local e o
espectador, além de ser muito popular entre os marginalizados, alvo
principal do projeto.

O trabalho visou definir um escopo espacial e ideolégico para melhor
agencias as necessidades apresentadas na proposta inicial,
solucionando-as da forma mais pragmatica possivel no cumprimento do
que foi aventado nas etapas inicias de desenvolvimento do projeto. O
local escolhido torna-se cabal para o conceito, pois aproxima o
equipamento proposto (o Centro) do usuario final ideal, além de facilitar,
0 acesso de outros usuarios secundarios.

As referencias projetuais escolhidas para embasar o projeto da
proposta se baseou, para suas escolhas, arquitetos e propostas
contemporaneas, que se comunicam cOm seu entorno e integram
espaco interno e externo, de forma a aproximar diferentes classificacées
de usuarios, além de que seus programas de uso sao proximos ao
proposto, um centro de artes, com func¢des adicionais educativas e
sociais, que vdo além da arte em si, diferentemente de um museu.

Todo o programa arquitetdnico e programatico desenvolvido para o
centro parte de integrar o maior numero de atividades artisticas,
educativas e atividades fisicas performaticas.

78



REFERENCIAS

DOS SANTOS QUINTAO, Alexandre et al. A arte e o grafite para além dos muros urbanos: por uma educacéo libertadora.
2020.

LARA, Arthur Hunold; ALVES, Luiz Roberto. Grafite: arte urbana em movimento. 1996.

RINK, Anita; VASQUES-MENEZES, lone; METTRAU, Marsyl Bulkool. Estudo fotografico da arte urbana: da aventura proibida ao
engajamento politico. Psicologia: Ciéncia e Profissdo, v. 38, p. 332-346, 2018.

SARMENTO, Jodo Carlos Vicente. Paz, pao, arte urbana, satude e educag¢ao: Quinta do Mocho, 2019. 2020.

CENPEC, Cenpec. Carta das Cidades Educadoras. Cadernos Cenpec| Nova série, v. 1, n. 1, 2006.

HIDALGO, Angela Maria. Educagdo Permanente: A educacdo formal nos projetos Cidades Educadoras. Reunido Anual da
ANPED, v. 28, 2005.

DE HOLANDA CAMILO, Janaina; ASSUNCAO, Lorena Sulino. ST 7 O PLANO DIRETOR COMO INSTRUMENTO FORMADOR E
MERCANTILIZADOR DO ESPACO URBANO DE APARECIDA DE GOIANIA (2002-2014). Anais ENANPUR, v. 16, n. 1, 2015.

KIM, Hyungsook. Community and art: creative education fostering resilience through art. Asia Pacific Education Review, v.
16,n.2,p. 193-201, 2015.

DORN, Charles M. The end of art in education. Art Education, v. 58, n. 6, p. 47-54, 2005.

LARA, Arthur Hunold; ALVES, Luiz Roberto. Grafite: arte urbana em movimento. 1996. MORIGI, Valter. Cidades Educadoras:
possibilidades de novas politicas publicas para reinventar a democracia. 2014. VIEIRA, Elisa; AQUINO, Julio Groppa. Sobre a
pedagogizacao da experiéncia urbana: o projeto da cidade educadora. Educa¢ao Unisinos, v. 19, n. 3, p. 313-324, 2015. DE FARIA,
Ana Beatriz. Por outras referéncias no dialogo arquitetura e educa¢do: na pesquisa, Nno ensino e na producao de espacos
educativos escolares e urbanos. Em Aberto, v. 25, n. 88, 2012. MOURA, Catarina Gracio. Do muro como limite, simbolo e lugar de
expressdo. A arte urbana e os seus contextos. Cultura (s): Defini¢Bes, Desafios, Percursos, p. 51, 2018. PARISE, Fernanda Della
Flora. Intervengdes Artisticas Urbanas como Resgate a Urbanidade na Cidade Contemporanea-A Producdo de Arte
Urbana na Cidade do Porto. 2019.INGELS, Bjarke. BIG; Hot to Cold: An Odyssey of Architectural Adapatation. Taschen, 2015.
INGELS, Bjarke. Bjarke Ingels:" Hedonistic Sustainability". 2011. BORGES, Tiago Campos; BORGES, Julio Cesar. A RESISTENCIA E A
CONSTRUCAO DA IDENTIDADE DO RAP NO CENARIO DAS ARTES URBANAS DE APARECIDA DE GOIANIA E GOIANIA. 1984-
2020. EDUCAGCAO E CULTURA EM DEBATE, v. 8, n. 1, p. 322-349, 2022. FERREIRA, Flavio de Lima et al. Da Codorna ao Bacido: a
construcdo do grafite em Goiania/GO (2008-2018). 2019. DIOGENES, Gléria Maria dos Santos. Arte urbana, juventude e educacdo
sentimental: entre a cidade e o ciberespaco (experiéncias etnograficas). 2013.

9



3

d

/ =)

[ ™ Sy s " . =
——— ‘| .l l---- o _- - - e _.: _ - - ; k i : 1

i . B TS a PY UBRIGADU' & bl
gy Sy | I"_.-'.-" - i " . i i " .

! ' - L g o N

B _ _..l,l._ . = : - |

\J,
o




